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Architekturu osmdesatych let nelze nahlizet pouze optikou
(oficidlniho) dobového tisku nebo dochovanych archivalii.
Kazdodenni realita stavebni praxe se ¢asto ubirala mnohem
spletitéjSimi cestami, jez musely zdolavat krkolomna Uskali
pozdné normalizacniho Zivota a neviditelnou, ale naprosto zasadni
topografii mezilidskych vztahd. Osobni osudy a vzpominky

aktérd dobové architektonické scény proto predstavuji velmi
cenny zdroj poznani. Rozhovory v této knize se soustredi
zejména na mapovani vyzev, kterym architekti osmdesatych

let Celili; a ddvtipnych klicek i aktivit, jimiz se vyrovnavali

s nepredvidatelnymi hybnymi silami v nesvobodné, ekonomicky

a spoleCensky stagnujici zemi. Vzpominky nam davaji nahlédnout
do sveéta, jenz je pro nas ve své zamotané razovitosti uz nejen
obtizné pochopitelny, ale i pfekvapivé vzdaleny. Pfes vSechna
Uskali, a nékdy také diky nim, vznikala i v osmdesatych letech
vytecna architektura.

Rozhovory predstavuji uz treti knizni vystup projektu Architektura
osmdesdtych let v Ceské republice v programu Ndrodnf

a kulturni identita Il Ministerstva kultury Ceské republiky. Volné
navazuje na prvni knihu (a)typ / architektura osmdesdtych

let (2019), ktera se vénuje predevsim vybranym ptiznacnym
fenoménim a stavbam na sklonku normalizace, a na druhou knihu
nepostavend / architektura osmdesdtych let (2020), jez popisuje
nerealizované, mnohdy dosti utopické a provokativni dobové
vize.r VSechny tfi knihy se komplementarné dopliuji a zvidavému
¢tenafi mohou nabidnout mozna trochu necekany pohled na déni
v dosud spiSe prehlizené a podcenované dobé.

Kniha rozhovorU, jiz drzite v ruce, samoziejmé nemohla obsdhnout
vSechny pamétniky architektonické scény osmdesatych let.
Mnoho vami oc¢ekavanych proslulych a vyznamnych osobnosti

v ni nenajdete. Néktefi uz bohuzel nejsou mezi nami, jiné jsme
nemohli vyzpovidat kvdli jejich zdravotnimu stavu nebo omezenim
v souvislosti s pandemii koronaviru. A nékolik oslovenych
pamétnik( svoji vypovéd odmitlo podat; i tato skutec¢nost
naznacuje, ze osmdesata |éta si - pres nasi snahu vnimat spisSe
to pozitivni, co pfinesla - rozhodné nelze idealizovat. Svou roli ale



sehréva i zndma skutecnost, ze mnozi tvirci o vlastnich stavbach
a okolnostech, za nichz vznikaly, neradi hovofi a davaji pfednost
tomu, kdyz dilo k pozorovateli &i uzivateli promlouva samo o sobé.
V neposledni fadé je nutno poznamenat, Zze mnoho vyznamnych
osobnosti architektury osmdesatych let jsme se rozhodli v této
knize vynechat i proto, Ze jiz byly ddkladné vyzpovidany pfi jiné
prilezitosti, v ramci starsich sérii rozhovor( s pamétniky? nebo
pfimo v monografiich vénovanych jejich dilu.3 A pfi vybéru nas
pochopitelné vyrazneé limitoval i Cas a planovany rozsah knihy. Ve
zkratce vSak Ize fici, ze jadro tvori predevsim zastupci tehdejsi
stfedni a mladsi generace, ktefi nam mohli asi nejvérnéji nastinit
spiSe to noveé a jiné, co sledovana doba pfinasela.

Casovy rdmec rozhovord samozrejmé presahuje osmdesats
|éta. Kofeny profesniho Zivota a pfichod do praxe u vétSiny
zpovidanych pamétnik( totiz ptirozené spadaiji uz do Sedesatych
nebo sedmdesatych let. A navzdory zlomovému charakteru
sametové revoluce neslo opominout ani setrvacné dozvuky
realizaci na poc¢atku nasledujici dekady (viz Ludék Pavézka,

Petr Hr08a, Michal Brix). Drobnou poznédmku je potreba pfipoijit

i k uvadénému studiu u vétsiny pamétnikd, které nezridka
pripada na obdobi restrukturalizace vyuky architektury na CVUT
a v Zivotopise uvadény nazev fakulty proto mdze odpovidat
tfeba jen nastupu nebo absolutoriu studenta (1950-1960 Fakulta
architektury a pozemniho stavitelstvi, 1960-1976 Fakulta stavebni,
od 1976 Fakulta architektury).

Pri zpracovani text0 jsme samozrejmé méli na paméti
osidnost subjektivné ladénych vypoveédi pamétnikd, zejména
skuteCnost, Zze mnohé zazitky zastrel Cas nebo omezeny horizont
pohledu jednotlivce. Maximum informaci jsme se proto snazili
dikladné provérovat.

Ve snaze podat i prostfednictvim omezeného poctu rozhovord
pokud mozno komplexni pohled na dobovou architektonickou
scénu prostupuje obsah knihy rdznymi méfitky: od Sirokého
urbanistického zabéru pres historické dédictvi a verejné budovy
az k parteru a vytvarnému uméni.



Mésto a dédictvi reprezentuji zejména tehdejsi snahy
o nové, fenomenologické zkoumani obyvatelnosti urbanniho
prostredi, které v pfedchozich dekadach u nas svym vyzkumem
predjimal zejména sociolog Jifi Musil, ale v osmdesatych letech
je pod vlivem amerického teoretika Kevina Lynche posunuli do
jiné roviny manzelé Jiti a Jana Sevéikovi (viz Jan a lvana Bendovi,
Tomas Senberger). Prelom sedmdesatych a osmdesatych
let ale také pfinesl kardinalni a uz skute¢né neodkladné téma
revitalizace dlouho prehlizenych a zanedbanych Ctvrti ¢inzovnich
domU z 19. a prvni poloviny 20. stoleti. Program modernizace
celych méstskych bloky, tedy vice ¢i méné radikalnich oprav
domU i vnitroblokd a zajiSténi souc¢asnych obytnych standard(,
postupoval spiSe pomalu a klopotné (viz Milena Hauserova).
Vlajkovou lodi experimentu, jemuz musela nové Celit stavebni
masinérie orientovana v osmdesatych letech uz témeér vyhradné
na typizovanou produkci novostaveb, se staly prazské Vinohradly,
dnes nepravem zapomenuty, ale prekvapivé Uspésny projekt
(viz Vladimir Kratky). Cennou devizou ,znovuobjevovanych”
meéstskych center se mély stat i tehdy nové, mdodni a rezimem
okazale protezované Upravy nekolika vybranych klicovych
meéstskych tras na pési zény. V Praze se po mnoha letech
dokoncila komplexni Uprava Kralovské cesty, Vaclavského
namésti a tzv. Obchodni ulice (viz Markéta Lierova). Totéz se
délo, nezfidka ve spojeni s dil¢imi demolicemi a vystavbou
prominentnich budoy, i v mensich méstech. Komplexni, vypravné
projekty pésich zén se netykaly pouze povrch( ulic, ale také
oprav priceli prilehlych domU a jejich obchodniho parteru.

A obvykle nesméla chybét ani vytvarna dila a prvky mobiliare
(viz Peter Lehocky, Ludék Pavézka) ¢i hrava drobna architektura
(viz Michal Brix, Jaroslav Kosek).

Dominantnim produktem dobové architektury, resp.
stavebnictvi v8ak i nadale zUstavala panelova sidlisté, budovana
zpravidla s obrovskou setrva¢nosti na zdkladé starsich konceptd,
erodovanych navic postupné stavebni praxi a dodavatelskym
diktatem.? | v pfipadé panelové vystavby ale nelze prehlizet mirné
poryvy zmeén, zejména v podobé kultivovanych, humanizovanych
parterd, ozivujicich detaild a drobné vybavenosti (viz Zdenék
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Holzel, Vladimir Kratky, Milan Pitlach, Vitézslava Rothbauerova)
nebo v podobé mensich, zpravidla druzstevnich obytnych
celkd (viz Sarka Rubkova, Jifi Merger). Ostudnd zkostnaté&lost
urbanistickych strategii a socialistického centralniho planovani
nakonec narazila na své limity, spoleCenské a predevsim
generacCni, coz patrné nejlépe vykresluji vasneé okolo planované
rozsahlé asanace prazského Zizkova (viz lvan Vaviik).

Mohlo by se zdat, ze na pozadi politicky preferované
vystavby sidlist nezbyvalo dost energie na péc&i o kulturni
dédictvi minulosti. A skutecné tato oblast vystavby jisté nepatfila
mezi politické priority, jak dokazuji nejen vzpominky, ale i dobové
fotografie chatrajicich historickych skvostd a vSudypfitomnych
ochrannych leseni. Jenze pamatkova péce u nas méla uz od
padesatych let také vyborné odborné zdzemi a do obdobi
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let v opozici k chatrani
spadaiji také desitky oprav vyznamnych architektonickych
soubory; za v8echny Ize zminit tfeba zamky v prazské Troji nebo
v Ceském Krumlové&, mladoboleslavsky Templ,s rotundu na Ripu
a instalaci v pfesunutém kostele v Mosté (viz Zdenka Novakova).
Pozvolna se ménil rovnéz étos a teorie pamatkové péce (viz
Markéta Lierova, Milena Hauserova) a spolecenska i hospodaiska
atmosféra nastolovala nova témata a vyzvy (viz Tomas Senberger
a transformace prdmyslu).

Vymluvnou a neobycejné zajimavou vypovédi o Uskalich
doby se staly rozhovory zamérené na realizace protezovanych
budov velkych nebo politicky exponovanych instituci. Stavby
Ustfedi KSC, kulturnich dom® nebo prominentnich zdravotnich
zafizeni sice mély zajisténé investi¢ni priority a méné omezené
rozpocCty, i na né ale doléhala postupna rezignace vyrobcy,
pretizenych premrsténymi hospodarskymi plany, nebo zakulisni
pUtky. A tvirci navic pfi ndvrhu takto prostorové i vyznamové
nabubrelé stavby nezfidka Celili moralnimu dilematu - jak
uspokojit zadavatele a zaroven nenapadné zastfit politické
konotace a realizovat spiSe ,jen" kvalitni, reprezentativni
verejnou budovu? Navic nezfidka v citlivém méstském kontextu
a z narizenych prostinkych prefabrikovanych dilcd oplasténych
pozadovanou hochstaplerskou mocenskou maskou? Protimluv
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mohlo vyresit tfeba provozné racionalni, modernistické rozvrzeni
hmot a prostor(, obohaceni o noblesni, v dobrém slova smyslu
mirne konzervativni proporce, kultivovany detail a uslechtilé
materidly &i integrovana vytvarna dila (viz Jan Trestik, Jifi
Merger, Boris Cepek, Petr Kutnar a Alena JeZkova). Nebo opora
nadCasovych humanistickych hodnot a ocekavani lepsi blizké
budoucnosti (viz Nadézda a Antonin Dvorakovi).

Zcela svébytnou kategorii architektonické scény se staly
experimenty u budov stfedniho méfitka. Hledat alternativni
feSeni museli v zaprasenych zakoutich dobové stavebni
praxe samoziejmé vsichni. Mnozi tvirci si ale na improvizaci,
experimentu a rafinované komplexnosti vystavéli vliastni tvOréi
koncept. A nové vyzvy v podobé energetickych Uspor nebo
velkorozponovych (zejména sportovnich) konstrukei jim daly za
pravdu a nabidly netuSené moznosti pfi realizaci dodnes moralné
nezestarlych a vytvarné svézich struktur (viz Jifi Suchomel,
Eduard Schleger a Luka$ Liesler, Zbys$ek Styblo).

Obchazeni systému a hledani volnégjsi niky, kde mohou tvUrci
dychat a kreativné tvorit, se stalo mezi architekty v povale¢né
ére témeér vrcholovym sportem. Vhodny prostor, viceméné mimo
reflektory normaliza&ni kontroly, pfedstavovaly v osmdesatych
letech nejenom vySe zminéné technologicko-vytvarné
experimenty, ale i stavby mensiho méfitka nebo situované
mimo hlavni centra. Pfekvapivé svobodnou tvdréi Ulohu nabizely
tfeba mensi administrativni budovy a rodinné domy (viz Petr
Keil), vybavenost v mensich méstech ¢&i drobny vefejny interiér
(viz Tomas Turek, Michal Sborwitz), vystavnictvi (viz Josef Vrana)
a stejné jako v kazdé jiné dobé také zablesky pozitivni mistni
energie a Stésti na osviceného zastupce investora (viz Petr
Hrdsa, Michal Sborwitz, Michal Brix, Petr Kovar).

Zcela svébytny dobovy fenomén predstavuje hledani
platformy pro pUsobeni mimo oficidlni projekéni struktury.
Vitany privydélek a méné sevrené prostredi nabizela tfeba
Architektonicka sluzba, jejimz prostfednictvim architekti
C¢asto navrhovali ve svém volném Case, pro znamé nebo pro
postupné pres reference se nabalujici kontakty. Dluzno dodat,
ze ,melouchy"” se netykaly pouze drobné zastavby, mnohdy se



jednalo o skutecné rozsahlé zakazky. Méné svazané podminky
mimo spletitou sit politickych struktur a vétsi pruznost
komunikace pfimo s tvOrci totiz radi vyuzivali i sami investofri

a vétsi podniky (viz Vladimir Kratky, Sarka Rubkova). A architekti
se mohli v roli vytvarnika nebo designéra vymanit z prace

v projekénim Ustavu a ziskat status svobodného povolani

(viz Michal Brix, Zbysek Styblo, Petr Kovar). Neznamenalo to
ale, Ze nezavisli vytvarnici a designéfi méli na rdzich ustlano;
prevzit osobni zodpovédnost ve svété, ktery nepfiliS Uspésné
usiloval o centralni fizeni, vyzadovalo zna¢nou odvahu, nasazeni
a neotfesitelnou femeslnou i vytvarnou zruénost (viz Helena
Samohelova, Peter Lehocky).

Pri vybéru pamétnikd jsme si samoziejmé nemohli odpustit
aspon velmi stru¢nou ochutnavku dobové teorie - at uz se
jedna o legislativni rdmec a kazdodenni procedury (viz Jaroslav
Stibor), oficialni déni a skolstvi (viz Jaroslav Pechar), vyzkum
a architektonickou kritiku (viz Radomira Sedlakova, Pavel
Halik), ¢i osvétu a vystavy (viz Michal Brix, Benjamin Fragner).
Dobové teoretické a legislativni pozadi by vSak vydalo na
samostatnou knihu.

Z témat, jez jsme se pokouseli otazkami nastolit, si zvlastni
pozornost zaslouzi vzpominky na kazdodenni chod projektovych
UstavU - na organizaci prace a nevyzpytatelnou spolupraci

s dodavateli, na kli¢ovou roli charismatickych vedoucich (napf.
vzpominani Viktor Rudis, Zdenék Edel, Ivo Oberstein, Karel Prager,
Karel Hubacek), ptidélovani zakazek &i shora nafizené a autorsky
bolestné presuny rozpracovanych navrhd mezi projektovymi
Ustavy (viz Markéta Lierova, Boris Cepek) nebo na neméné
frustrujici protahovani realizaci (viz Jifi Suchomel). Opakujicim

se motivem se stala také zcela mimoradna aktivita architektd
po pracovni dobé, soukromé ,melouchy” a soutéze (napf. na
Staroméstskou radnici) nebo duileZitost neoficidlniho setkavani,
prednasek, diskusi, vystav a spoluprace s vytvarniky (viz Jan

a lvana Bendovi, Ivan Vavrik, Milena Hauserova, Petr Hr0sa,

Petr Kovar).
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Z rozhovorU s pamétniky pUvabné vyvstava i znacna provazanost
malé Ceské architektonické scény, nékdy trochu necekana (viz
Vavfik-Radova-Hauserova, Bendovi-Sevéikovi-Senberger), jindy
vyplyvaijici z dlouholetych pratelstvi a prostiredi Skoly (viz Kovar-
Kosek, Fragner-Brix, Labus-Kratky-Pleskot), pUsobnosti sdruzeni
(napr. Stfedotlaci, Obecni dUm) a nejCastéji zprostfedkovana
stmelujicimi osobnostmi (napt. Jifi Sevéik, Miroslav Masak)

¢i obdivovanymi pedagogy (napf. FrantiSek Cubr, Jaroslav
Fragner, Milada Radova, Emil Hlavacek, Emil Kovarik, Jaroslav
Paroubek, Frantisek Cermak). Vyznamnou Ulohu sehraly

také inspirace zapadnimi Casopisy, nékdy i osobni kontakty

a zkusenosti z cest, a spiSe vyjime&né transfery z vychodniho
bloku (viz Radomira Sedlakova a studia v Moskvé, Eduard
Schleger a odbornici na udrzitelné technologie).

Cervenou nit, ktera se tdhne vétsinou vzpominek, vak
predstavuje zejména dusiva spoleCenska atmosféra. Z vypovedi
architekt® ale zaroven zretelné vyplyva posun, ke kterému
doslo oproti stalinskym padesatym letOm, tj. skutec¢nost,
ze architektura na sklonku normalizace uz prakticky nepodléhala
ideologickému natlaku a pozadavku na specificky vyraz (na
rozdil od vytvarného uméni - viz Helena Samohelova). A toto
ideologické rozvolnovani podle pamétnikd v druhé poloviné
osmdesatych let jesté zesililo. Novou krkolomnou a vSe
proveérujici prekazkou se tak stal zejména vyse zminény povéstny
labyrint omezenych technologickych moznosti a liknavosti
dodavatel0 (viz NadéZzda a Antonin Dvorakovi, Petr Hr0sa,

Jifi Merger... vlastné vSichni pamétnici).

Kromé vzpominek na konkrétni zakazky a chod projektovych

UstavU Ize v rozhovorech rovnéz &ist - pfimo nebo mezi fadky -

i zpUsob, jakym se tvirci a jejich tehdejsi souputnici vyrovnavali

s nelehkou realitou naro¢né a zodpoveédné profese v nesvobodné
dobé. Pamétniky, ktefi by z pokfiveného systému vyslovené
UcCelove tézili, jsme neoslovili. Snad jich nebylo ani tolik, jak
bychom predpokladali (mozna sva pochybeni ale jen Uspé&sné
zapomnéli nebo skryvali i néktefi z nasich respondentl), a vétsina
z ,namocenych" navic v osmdesatych letech jiz pJUsobila spise

na vyssich postech a tvOréi praci se nevénovala, nebo patfi
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k oné starsi generaci, kterou jsme uz vyzpovidat nestihli. Nami
osloveni pamétnici sice mezi fe¢i ob¢as zminovali i normaliza&ni
prominenty, v jejich vypraveni vsak prirozené mnohem vétsi roli
hraji noblesni profesofi a architekti nebo inzenyti a femesinici
.ze staré skoly’, inspirativni osobnosti, jez jim neziStné predavaly
své zkusSenosti a védomosti, nebo mimoradné aktivni zarputili
kolegové a obdivovani ,pracanti’. Nej¢cetnéjsi skupinu nasich
respondentd navic tvoli predevsim tvOrci tehdejsi stredni
generace, ktefi hledali svou vlastni ,stfedotlakou” cestu -
zpUsob, jak se cti obstat, soustavné a maximalné svobodné
tvofit a navzdory omezenym prostifedkdm navrhovat kvalitni,
zodpoveédnou soudobou architekturu. Mnozi se vSemoznym
tlakdm a omezenim, kolobé&hu naro¢né prace v roli radového
zaméstnance nebo profesnimu bezvétii dlouhodobé podridit
nehodlali a Unikovou cestu nadli mimo obor (viz Sarka Rubkova),
ve vytvarné tvorbé a spolupraci s umélci (viz Jaroslav Kosek,
Michal Brix, Petr Kovar) nebo v zahranic¢i (viz Milan Pitlach).

Ale nelze prehlédnout, ze pro tehdejsi nejmladsi, nastupuijici
generaci uz smirliva cesta nebo Ukrok stranou nemusely

byt pfijatelné. Citili pfedzveést zmény, uz se nechtéli ohybat

a vytvéreli si proto paralelni platformy (viz Ivan Vaviik, Petr Hr08a)®
a meli to Stésti, ze tak Cinili v rozvolnéné atmosfére tésné pred
sametovou revoluci, kdy rezim na mnoha frontach ztracel silu

a vUli mit vSechno plné pod kontrolou.
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Nikdo tehdy vlastné nevédél,
co by se na architekture
melo zkoumat

V sedmdesatych letech jste se spole¢né s Jifim

Sevéikem podileli na vyzkumném projektu Obraz Mostu.

MuUZete mi vypravét, jak projekt vznikl?
V roce 1975, v patém ro¢niku na fakulté, zaskakoval
Jirka Sevéik na prednasce za profesora Pechara
a vypravél ndm o knize Obraz mésta amerického
urbanisty Kevina Lynche. My jsme tehdy pracovali
jako asistenti na Katedfe prdmyslovych staveb, ktera
spolupracovala s méstem Most a severnimi Cechami,
a znali jsme hlavniho architekta Mostu Vaclava
Kubrichta a jeho asistenta Antonina Kudrnace. Vzali
nés na exkurzi po starém a novém Mosté a kratce
po ni jsme zasli za Jirkou Sev&ikem a vypravéli my,
jak pro nas bylo zajimavé vidét ubyvajici staré mésto
a vedle néj rostouci nové meésto. Pamatovali jsme si,
ze Kevin Lynch ve své knize také zkoumal a porovnaval
rOzna americkd mésta - Boston, New Jersey a Los
Angeles -, a zdalo se ndm, Ze by bylo dobré zachytit
promeénu Mostu a prozkoumat, jak mésto vnimaiji
lidé, ktefi diiv bydleli v jeho staré ¢asti a poté se
prestéhovali do nové.

Jak se stalo, ze jste na tento vyzkum dostali objednavku

od mésta Mostu?
Mésto mélo pomérné hodné penéz a tak nebyl
problém oba architekty presvéddit, aby vyzkum
objednali. Jifi Sevéik ho prihlasil do vyzkumnych
UkolU fakulty a dékan Pechar odsouhlasil. Nikdo
tehdy vlastné nevédél, co by se na architekture
mélo zkoumat, tak o vyzkumu nevznikla ani Zadna
diskuse. Byl srozumitelny a jednoduchy - porovnavali
jsme staré mésto s novym meéstem prostirednictvim
vzpominek a pocitU lidi, ktefi je obé znali. V tom byl
vyzkum svétové unikatni - jeden mozek, jeden ¢loveék

mluvil o dvou Uplné jinych prostredich, ktera zazil
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a prozil. Jifi prelozil dotaznikové otézky Kevina Lynche
a spolu jsme je upravili, aby jim lidé rozuméli, a rozjeli
jsme se s Ivanou do Mostu. Pamatuji se, ze prvni
rozhovor jsme udélali s néjakou pani na jejich Utvaru
méstského architekta. PUlka z néj se ztratila, ale byl
to jeden z nejlepsich rozhovord, které jsme nahrali.
Jak jste je nahravali?
Na magnetické pasky, na kotou¢ovy magnetofon.
Pak jsme je prepisovali a spoledné s Jirkou Sevéikem
vyhodnocovali. V knize Obraz Mostu byl otistén
prehled, takové statisticka tabulka rozhovorQ,
i vyhodnoceni, asi ho znas.
Ano, je velmi zajimavé - ukazuje, jak ve starém
Mosté lidé jasné vnimali relativné maly pocet
shodnych orientaénich bodd a v novém Mosté
kazdy z dotazovanych pracoval s jinym souborem
orientaénich bodU. Byla to zietelna obZaloba
modernistického planovani.
Sokovalo nas to uZ pfi prvnim rozhovoru s tou pani
na Uradé. UpIné jasné ve starém Mosté lokalizovala tfi
nameésti, jejich propojeni, vrch Hnévin a kostel, zatimco
v novém Mosté se orientovala jen podle bloky, &isel
bloky, a dokonce podle toho, jaké kde obvykle parkuji
auta. KdyzZ jsme se ji ptali, co si pamatuje nebo vnima,
kdyz jde do prace, tak popisovala jen kfizovatky
nebo jakési nedefinovatelné prostory, coz presné
odpovidalo realité. Kdyz jsme se lidi ptali, co ve mésté
vnimali, tak neslo jen o to, co vidéli, ale tfeba i o to,
co citili a Cichali.
Novy Most byl vrcholem modernistického védeckého
pfistupu k planovani, vykladni skfini socialismu. A vy
jste ho konfrontovali s vyzkumem vnimani prostfedi.
Uvédomovali jste si tehdy revoluénost svého vyzkumu?
Tenkrat ne, az pozdéji. Tenkrat jsme nevédéli vibec
nic. Architekti az do zacatku 20. stoleti navrhovali jen
domy pro bohaté lidi a teprve poté, co zacal prOmysl
dusit mésta, zacali fikat, ze se musi udélat mésta
pro véechny, ve kterych vsichni budou stastné Zit.
Prigli s myslenkou jednoduchych holobyt0, ze kterych
nakonec vznikly paneléky. Bydlet na sidlisti bylo néco
hrozného, protoze sidlisté nemélo tvar, charakter, nic.
Nespokojenost se sidlisti byla tehdy v§eobjimajici
a nikdo si s nimi nevédél rady. A presto jsme zazili,
jak profesor Jindfich Krise a Honza Krasny cely nas
vyzkum a praci odmitli.
Odmitli cely vyzkum obrazu Mostu?
Ano, vSichni to odmitli, urbanisté i sociologové.
VSechny vyzkumy musely projit oponenturami. Jednu
nam vystavil n&jaky docent z Usti nad Labem a dalsi
délali urbanisté. Bylo to pro né nevédecké. Profesor
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architekti > studium: absolutorium a doktorat na Fakulté architektury CVUT v Praze > zaméstnani: Crang & Boake
Architects (1988-1990, Kanada); Bregman + Hamann Architects (1990-2000, Kanada); Allied Architects International
(2003-2010, Sanghaj, zakladajici partneti); Benda Architects (od 2011, Kanada) > vybrané projekty a realizace:
Jednotlivé nebo s kolegy se za svij Zivot U&astnili priblizné 75 projektd a realizaci v Kanadé a Ceské republice

a 450 v Cin&, v rozsahu stavebni plochy od &tyf tisic do &tyf miliond metrd Stvereénich. Spole&né nebo jednotlivé
navrhli devatenact hotelovych a rekrea&nich komplexd (napf. Four Point by Sheraton Hotel, Dushu Lake, Suzhou;
Ocean Sonic Resort Hotel, Haitang Bay, Sanya; Corso Residential Development and Boutique Hotel, Tianjin; Tonino
Lamborghini Boutique Hotel, Suzhou). Jejich hotel Crowne Plaza v Suzhou ziskal prvni cenu za nejlepsi hotel ve své
kategorii v Ciné &tyfi roky v fadé (2010, 2011, 2012, 2013), hotel Narada Resort ve Fragrance Bay v Hainanu byl uznan
jako jeden z nejlepsich resortnich hoteld na svété. Navrhovali také maloobchodni a residenéni komplexy, kancelarské
budovy, vyzkumna centra a rodinné domy (napt. Waterfront Restaurant Complex, Suzhou; Mixed-use Complex, Ningbo;
Marina Cove Commercial Development, Suzhou; Lakeshore Club, Suzhou; Administrative Center, Suzhou; Sea Food
Restaurant, Tianjin; Commercial Complex, Hangzhou). > publikaéni éinnost: Jifi Sevéik - lvana Bendovéa - Jan Benda,
Obraz Mostu. Vyzkum hmotné a prostorové struktury mésta, Praha 1977, nestrankovano (omezeny naklad 5 vytiskd
formétu A3, z toho 1 s fotografiemi); Jifi Sevéik - lvana Bendova - Jan Benda, Obraz mé&sta Mostu, Architektura

a urbanismus, 1978, &. 3, s. 165-176 > jiné: lvana Bendova zastévala pozici predsedkyné organizace $anghajské
Expatriate Professional Women Society (2002-2003).

zdroje: Statni okresni archiv Most, slozka Jifi Ku¢era - Jaroslav Ourecky, Soutéz Urbanita 86 - Ndvrh feseni dostavby centra nového
Mostu, 1986, ONV Most, inv. 904/90-A.

Ivana a Jan Bendovi, 1976
(soukromy archiv Ivany a Jana Bendovych,
foto Helena Loudova)
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Jan Benda, Ivana Bendova

Zanik starého Mostu,
Skolni ulice, 1970
(CTK, foto Stanislav Stys)

Zanik starého Mostu,

Namésti dr. Smerala a kostel
Nanebevzeti Panny Marie,
1971 (CTK, foto OldFich Holan)
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Krise mél rad vse, co bylo zaloZzeno na néjakém
racionalnim feseni, na modernistickém konceptu.
Nefekl ,tohle je $patné’, byl to slugny ¢lovék.

Prosteé tekl, ze my jako urbanisté to vidime jinak -
dileZité jsou délnice a pfivadéce, obytna, rekreaéni

a primyslovéa zona, aby se mezi sebou nemichaly, aby
byl Cisty vzduch, a hotovo. Pro sociology zas nebylo
prijatelné zkoumat vzorek méné nez tii péti tisic lidi,
a tak neuznali vyzkum jako oficidlni sociologickou
studii. Spolupracovali jsme tehdy s Markétou Todlovou
a Margitou Marsalkovou - obé byly sociolozky -

a s nimi spolupracoval lvan Gabal.

Vyzkum tedy fakulta povolila, ale jeho vysledek
nikoho nezajimal?

Nikdo nevédél, jak to délat jinak, ale nepfipoustéla se
7adnd jind myslenka. Nemeéli jsme Cisla, se kterymi by
Slo dél pracovat, jako kdyz délnici za hodinu projede
deset tisic aut. Néjakych Ctyricet lidi, jestli néco
vnimaji &i ne, pro né nic neznamenalo. Modernisticka
doba tvrdila, Ze kdyz se vSechno rozpitva a da zase
dohromady, tak to bude skvéle fungovat. A tak se
pristupovalo ke véemu, k urbanismu i k architekture.
Kdyz se rozanalyzovalo, Ze poroste pocet lidi, tak na
kazdych x obyvatel musela vzniknout jedna prodejna
potravin, skolka, a na kazdych x aut byla potfeba
takhle Siroka silnice... Modernismus rozdélil védy, které
spolu prestaly spolupracovat.

mésto

o tom, ze ho prelozime, a pozadali ji, zda by nam ho
pomohla vydat. Pak jsme to ale nedotahli...

Vnimali jste rozdil mezi oficialni a neoficialni
tvari profese?

Oficiélni tvar profese byla hodné procezena cenzurou,
ale za ni byl velice Zivy Zivot. Nemyslim jen Uplny
underground, i mimo néj. U nds doma se v letech
1976-1980 poradaly rdzné prednasky pro deset
patnact lidi. Méli jsme tam fadu hostU, tfeba Petra
Rezka, ktery mluvil o Heideggerovi, o Hannah Arendt.
Méli jsme tam takovou skoli¢ku pro ro¢nik, ve kterém
byla Magda Sramkova, Roman Koucky, Martin Peterka,
Petr Hlavacek a dalsi, a s nimi jsme uz diskutovali

v mnohem oteviengjSim duchu. Tenhle neformalni
underground fungoval véetné samizdatové literatury.
Bylo toho relativné hodné preloZzeného a existovaly

i Cesky napsané véci, které byly zajimavé.

Méli jste pfistup i k zahraniénim realizacim?

Zahrani¢ni Casopisy, ke kterym jsme se dostali, jsme
znali nazpamét. Vzdycky, kdyz jel nékdo nékam do
ciziny, tak jsme po jeho prijezdu nasévali z cehokoliv,
co privezl. Po vélce bylo celé Némecko Upiné
rozbombardované, podobné jako mésta Rotterdam
nebo Coventry. S velkym nadsenim se znovu postavila
a vzapéti se zjistovalo, jak nefunguiji. Nikdo ale
nedovedl fict, pro¢ nefunguji. VSichni argumentovali
méstskou dopravou, obsluhou, aby bylo véechno

v dochézkové vzdalenosti, ale nikdo nedovedl! fict:

postavte to jinak! Lynch byl vlastné prvni, ktery jasné
pojmenoval, ze se kazdé mésto sklada z pouhych péti

Z pouzité literatury vyzkumu vyplyva, Ze jste znali
Norberga-Schulze, Lynche, Alexandera, Bertalanffyho
i némeckého urbanistu Trieba.

Jirka Sevéik ho znal, my jsme ho neznali. Jirka byl
velice dUsledny, snaZil se nastudovat véechno,

co s vyzkumem souviselo. Neumél anglicky, umél
némecky a studoval zdroje prevazné z némeckého
prostiedi. Nebylo to tak, ze by se tehdy nevédélo

o kritice modernistického planovani. Védéli

jsme, ze paralelné s oficidlnim modernistickym
urbanistickym nazorem existovaly rdzné viny kritiky
Uz v padeséatych, Sedesatych i sedmdesatych letech.
Znali jsme Christiana Norberga-Schulze, precetli
jsme v§echno, co napsal, a jeho knihu Genius Loci
jsme pomahali prekladat pro samizdat. Potkali jsme
se s nim dokonce i osobné - Jirka Sevéik a myslim
Josef Pleskot u toho byli taky. S Pepou Pleskotem
jsme tehdy vydavali v edici Archa takové malé
sesitky, pét nebo Sest malych knizecek. Znali jsme
Jane Jacobs a jeji knihu Zivot a smrt americkych
velkomést, ktera vysla v Ceském prekladu. Pozdéji
jsme starou pani Jacobsovou v Torontu navstivili

a o vyzkumu Mostu jsme se ji zminili. Uvazovali jsme

prvkd - mist, cest, které ta mista propojuji, oblasti,
které jsou rozeznatelnym prostfedim, vyznamnych
bodU a okrajd, resp. hranic, které vymezuji oblasti.
Kdykoliv jsme o mésté pozdéji premysleli, nikdy jsme
nedosli k tomu, Ze by ty prvky byly jinak. Pamatuji

se, jak se diskutovalo o novém centru Mostu, kde
mélo byt jen pét nebo Sest novych barakd. A jak
tehdy presouvali stary goticky dékansky kostel,
pfesunul jsem na vykresech staré centrum Mostu do
nového a porovnal jejich méritko, dimenze, pocty lidf
a hustotu. Délal jsem to, abychom my sami pochonpili,
co to déldme a jak to funguje.

Byla pro vas zkusenost z vyzkumu Mostu pouzitelna
i v profesnim zivoté?

Absolutné. S tim, co jsme se pfi tomhle vyzkumu
naugili, jsme vydrzeli cely Zivot, i v Ciné jsme to
aplikovali na nase projekty. Vlastné jsme postup prace
obratili - misto, abychom zkoumali, jak mésto vypada,
na jakych principech je zalozené, tak jsme podle
téchto principd mésto tvotili.
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Novy Most, prvni polovina osmdesatych let
(Architektura CSR XLV, 1986, s. 296)

Novy Most, prvni polovina osmdesatych let
(Architektura CSR XLV, 1986, s. 299)
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Jak jste vyzkum publikovali?

Pamatuji se, ze vysledky jsme publikovali v takové
tlusté knize formatu A3. Vydali jsme jeden kompletni
vytisk a ¢tyri bez fotografii. Z kartonu jsme doma
ruc¢né vyrezali a slepili jejich desky a pak je vazali

do platna. Bylo to namnozené svétlotiskem, jak se
tehdy vykresy mnozily, a my jsme museli kazdy vykres
ruéné orezat na A3, aby to mélo jednotny format.
Odevzdali jsme jen textové vytisky a ten kompletni

s fotografiemi nédm zUstal. Par dn¥ pfed nasi emigraci
jsem ho vrazil Jan& Sevéikové do ruky. Nechtéli jsme
ho doma nechat, protoze jsme védéli, Ze do bytu
prijdou policajti, véechno vykradou a vyhodi. Kde
skoncil, ale nevime.

Jakou roli mél v celém vyzkumu Jirka Sevéik? Bohuzel
uz nebylo mozné s nim udélat rozhovor.

Jirka byl myslenkovym motorem celého projektu.

Mél véechno promyslené. Nam bylo pétadvacet

nebo tfiadvacet, straSné moc jsme se od né&j ucili

a byli z toho nadseni. On s nami diskutoval a ptal

se nas na rdzné véci, protoze sam nebyl architekt.
Chodili jsme po archivech, méli jsme to velmi dobre
podeprené historickym materidlem, jezdili jsme do
Mostu, vyptéavali se lidi a fotografovali. Uz kdyz jsme
tam byli poprvé, tak byla do Hnévina zakousnuta
¢ernd jdma a lidé se po vinach stéhovali ze starého
Mostu do nového. A kostel byl v pohybu... vidéli jsme,
jak ho stéhovali. Asi o pdl roku, mozna o rok pozdéji
tam Ameri¢ané nataceli film, ve kterém odstrelovali ty
vyprazdnéné domy. Néjaky pan nam vypravél, jak chtél
vnukovi ukédzat ddm, ve kterém se narodil, a ze uz tam

mésto

A stéZovali si na to?

To je vSechno o hodnotach. Jaké hodnoty ma ta ktera
doba, takové prostiedi stavi. Stard mésta vznikala
jako prostory vymezené domy. Nejstarsi ¢ast Mostu
vznikla kolem trojuhelnikového namésti, ze kterého
vedly cesty. Jedna vedla paralelné s KruSnymi horami,
z Karlovych Var¥ do Biliny a Teplic, a druhéa vedla

z Prahy do Némecka. V Mosté se potkaly a na jejich
kiizeni vzniklo namésti. A kdyz mésto rostlo, tak se
rozrostlo o trh, ktery byl na vedlej$im namésti, kde byl
dékansky kostel, a v devatenactém stoleti pfibyla treti
¢ast, kam potom umistili autobusové nadrazi, které
meésto spojovalo s okolim. VSechna jadra historicky
zalozenych mést jsou kompaktni, husta, ale vedle

nich pak byl volny terén, krajina. Takze otazka, zda

lidé kdysi trpéli néjakym nedostatkem zelené, je
nesmyslna. Moderni doba vyznavala jako hlavni
hodnotu slunce, zeler, vzduch, coz bylo samoziejmé
reakci na 19. stoleti, dobu tmavych zacouzenych
délnickych byte¢kd. Urbanisté zadali planovat

a dodnes planuji mésta tak, Ze nakresli nejdfiv silnice
a poté néjaké bloky mezi nimi. A komunisté ve své
pomylenosti uvéfili, ze pozemek ziska hodnotu az
poté, co se na ném néco postavi. Vlastnictvi a hranice
pozemkU ignorovali, a tudiz s nimi nezachézeli rozumné
a Usporné. V novém Mosté se tradi¢ni kontrast

meésto versus krajina Uplné rozmélnil. A kdyz se do
toho vnesla ideologie, véechny r0Ze pro ob¢ana, tak
lidé Uplné ztratili povédomi kompaktniho méstského
prostredi, které je ochrariovalo, které bylo odlisné od
volné krajiny.

na né&j zirala jen &tyFicet metrd hluboké dira do zemé, Co jste se v té dobé udili na fakulté o Zivotnim
prostiedi a ekologii?

Méli jsme predmét Tvorba krajiny, to byla ale spi$

nezbylo po ném vUbec nic.
V novém Mosté bylo navrzeno a realizovano velké
mnozstvi zelené. Méli lidé pocit, Zze dostavaiji lepsi
Zivotni prostiedi?

jen dendrologie. Vzpominam si na sociologii, ale
ne na ekologii... O ekologii se mluvilo, nikdo ale

Byla tam sice spousta stromU a rdzi, to ano. Vymysleli
akci TFi rdZe pro ob&ana a v televizi a véude
vyhlasovali, jak se v tom novém Mosté maiji skvéle,

ze tam za kazdého obc&ana vysadili tfi rdze. Jenze
odnékud nékam bylo daleko. To prostredi bylo strasné
rozvleklé, jakoby bez hranic. Rostla tam trava, ale
stromy byly UpIné Spatné vyséazené, byla z toho
polopoust travy a mezi ni néjaké oranisko s panelaky.
Ve starém Mosté méli lidi z hlavniho namésti par
metr¥ do zelené, na Hnévin a do zelené krajiny, méli
pfirodu blizko. Kdezto v novém Mosté byla skutecna
pfiroda daleko.

vlastné nevédél, co to slovo doopravdy znamena.
Nicméné studie, které se délaly tfeba na Katedre
prdmyslovych staveb u profesora Kovafika, s ekologif
souvisely. Byly to studie na vyuziti skladek, tedy

v podstaté ekologické studie, ale takhle oborové se
na né nekoukalo. V roce 1984 nebo 1985 vybouchla
v Pardubicich pracharna a zbyla po ni jen dira v zemi.
Pracoval jsem tehdy v Chemoprojektu a musel

tam jet. Tou fabrikou protékal nadherné kanarkove
Zluty potok. Barva tak nadherné zlutd, Ze bylo jasné,
Ze prirozena neni.



Jan Benda, Ilvana Bendova

Méli jste pocit, Ze ekologie je téma, které se

tyka architektd?

Clovék se vzdycky snazil d&lat to nejlepsi celym svym
védomim a svédomim, akorat nebyl ten Uhel pohledu
tehdy tak vyhranény jako ted. Zivotni prostfedi se tak
strasné zhorsovalo, Ze vlastné vsichni jsme se snaZili
délat v8e, abychom vibec fyzicky preZili. | komunisté
védeéli, ze se néco délat musi, néjaké problémy
ventilovali a néjak je fesili. Chodil jsem do Ekologické
spole¢nosti [Ekologicka sekce biologické spole¢nosti
CSAV], ktera byla jednou z prvnich viastovek, kde se
tyhle véci zacaly vnimat. Treba i na zakladé publikaci,
vydavanych Rimskym klubem, jako byly Meze

rdstu, na jejichz prekladu do ¢estiny spolupracovali

v sedmdesatych letech Bedfich Moldan a Josef
Vavrousek. Lidé jako Bedfich Moldan tyto Uvahy
objevovali, davali ndm precist, co prelozili a co kolovalo
v samizdatu. Byl jsem pozdéji v Krkonosich na jejich
konferenci a tam jsem jim o vyzkumu obrazu mésta
Mostu prednasel.

Existuje néco duUlezitého, o éem jsme se nezminili?
Jesté jednu zajimavou véc jsme si tehdy uvédomili -
hranice vlastnictvi pozemkd se obvykle po staleti
neméni, vlastnicka struktura mésta, kterd je nehmotna
a legislativni, je daleko vérnéjsi stopou historie nez
fyzicka struktura, protoze domy se neustéle bouraji
a prestavuji. Uvédomili jsme si, Ze zbourat mésto je
strasné jednoduché, ale zformulovat zékony a pravidla,
podle nichz se ma spole¢nost chovat, aby mohla
mésto znovu a Uspésné postavit, je strasné
tézké a slozité.

Irena Fialovd, Praha, podzim 2019
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Obraz kritickych mist a Idealni obraz mésta

(Architektura a urbanismus XII, 1978, &. 3, s. 176)

mésto

Obraz Mostu, vyzkum hmotné a prostorové
struktury mésta, ktery byl publikovan

v roce 1978, vznikl v letech 1975-1977
na pddé Katedry teorie a vyvoje
architektury a Katedry projektovani
promyslovych a zemédélskych staveb
Fakulty architektury CVUT. Zabyval se jako
prvni a doposud jediny vyzkum v Ceské
republice aplikaci teorie a metod analyzy
obrazu mésta amerického urbanisty
Kevina A. Lynche, popsanou v knize
Image of the City v roce 1960. [Lynch
dosel na zékladé pétiletého vyzkumu
vnimani tfi rznych americkych mést
jejich uZivateli k poznatku, ze lidé chapou
své okoli konzistentnim a predvidatelnym
zpUsobem bez ohledu na charakter a typ
mésta a vytvareji si mentalni mapy s péti
zékladnimi prvky: cestami (paths), okraji
(edges), oblastmi (districts), uzly (nodes)
a vyznamnymi prvky (landmarks). Jeho
teorie obrazu mésta a nové vytvorena
slova ,imageability” (pfedstavitelnost)

a ,wayfinding" (orientace) se stala jednim
z trvalych a zakladnich pilit0 soucasné
teorie urbanismu a Uzemniho planovani.]
Jifi Seve&ik teorii znal z némeckého
prekladu knihy a spolu s Janem a lvanou
Bendovymi vymysleli zpUsob jeji aplikace
na vyzkum rozdild hmotné a prostorové
struktury staré a nové ¢asti mésta
Mostu. Vyzkumem prokézali existenci
dvou naprosto rozdilnych obrazd Mostu -
starého s konkrétni a jednozna¢nou
gitelnosti jeho mist (uzld), cest a oblasti,
a nového s abstraktni orientaci a Spatnou
Citelnosti. Porovnali méfitko a hustotu
struktury staré a nové zastavby a ukazali,
jak Ize Lynchovu metodu urbanistické
analyzy obrazu mésta pouzit pro dotvoreni
stévajicich &i ndvrh novych ¢asti mést.
Odklonili se pfitom od tradi¢ni estetické
kompozice architektonické a urbanistické
formy a pokusili se opfit nejen o LynchOv
obraz mésta, ale i Bertalanffyho obecnou
teorii systémU. Upozornili také na naprosto
rozdilny vztah krajinnych prvkd a zelené

v obrazu starého a nového mésta.
Klicovy vyzkum, ktery predbéhl vyvoj
urbanistického mysleni v Ceské republice
o vice nez 20 let, byl v8ak oznacen za
nevédecky a jeho medializace probihala
predevsim alternativnimi cestami, na
bytovych seminéfich a spolkovych
setkanich. V roce 1986 recyklovali
myslenky Obrazu mésta Mostu Jifi
Kucera a Jaroslav Oufecky ve svém
soutéznim navrhu Urbanita 86 - Navrh
feseni dostavby centra nového Mostu.
Rozhovor ma za cil doplnit informace

o vzniku a prdbé&hu tohoto vyzkumu.



N
Dnes se mUze jevit snaha

z osmdesatych let o vytvoreni

kousku meésta jako Usmeévna

Jak jste se dostala k architekture?

Ani nevim, jak k tomu doslo. Nejsem z Prahy, narodila
jsem se v Brné za protektoratu. Pak si rodi¢e po roce
1945 fekli, Ze budou osidlovat pohrani¢i. Od mych péti
let jsme bydleli v Jeseniku na severni Moravé. Maturitu
na gymnaziu jsem zvladla a rodic¢e chtéli, abych
studovala déle. Byla jsem typ studenta, ktery umi
v§echno trochu, ale ni¢im nevynika. Nad Jesenikem
jsou krasné Priessnitzovy lazné. Zajimaly mé taméjsi
vystavni vily a také méstské vily. Jedna z nich zvlast
pritdhla moji pozornost svou odliSnosti. Nakreslila
jsem si ji, bily dOm s rovnou stfechou a za velkym
oknem palma, jako kdyby to byl obraz. Ten pohled mi
ucaroval. Tridni profesorka si myslela, ze jsem Sikovna
na kresleni. Doporucila mi jit na architekturu do

Brna nebo do Prahy. Nebylo to jednoduché - mistni
vybor komunistické strany mi nedal doporuceni. MJj
starsi bratr byl skaut a Sest let ho véznili v dolech

v Jachymové. Nakonec ale strana podpis dala. Moc
jsem toho o stavitelstvi nevédéla. Prijimaci a talentové
zkousky jsem udélala a dostala se na Fakultu
architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT do Prahy.
Méla jsem kamarada, ktery mi Prahu ukézal. Zac¢ala
jsem se zajimat o mésto, oteviel se mi svét. Praha
byla a je nddherné mésto.

Co vas inspirovalo, kdyz jste byla na skole?

Tézko fict, co mé inspirovalo v zacatcich. Myslim,
Ze jsem toho o oboru mnoho nevédéla. Zpodatku
jsem obdivovala velké mésto.

Kromé historické architektury Malé Strany
a Starého Mésta mé upoutaly mezivalecné
domy na Hanspaulce a na Babé. Libil se mi jejich
architektonicky styl, Cisty, skromny a jasny. Pozdé&ji
po revoluci, od roku 1995, jsme meéli s kolegy ateliér
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na Hanspaulce ve vile Lidy Baarové. Tam jsme
poznali do detaild nautickou architekturu Ladislava
Zaka s palubou a mUstkem. Libila se mi vystavba
Bati a mezivalecné interiéry. V Brné bylo rovnéz
mnoho funkcionalistickych domU, zaujala mé tfeba
architektura Arnosta Wiesnera.

Problém byl, Ze jsme pfi studiu neméli pfisun informaci
o architekture ze zdpadnich zemi. Ale chodili jsme
do knihovny Uméleckoprimyslového musea, tam se
obcas daly vidét cizi Casopisy. Ze skoly vzpominam
hlavné na docenta Vékoslava Pardyla, profesora
Josefa Kittricha a docenta Jana Krasného.

Jak vypadala vyuka architektury, kdyz jste studovala?

V prvnim semestru nastala zména vyuky. Architekti

a stavafi nové studovali dva roky spole¢né. Béhem
prvniho semestru jsme ¢tyfi dny v tydnu pracovali

na stavbach kolem Prahy, sparovali jsme zdivo, uklizeli
a podobné. Na konci ¢tvrtého semestru jsme se
rozdélili na architekty a stavare.

Byla jsem vdécna za kontakt se stavarinou. Diky
praxi jsem zjistila, ze projekt nenf jen architektonicky
navrh. Je nutné od pocéatku konzultovat se specialisty
a se stavebnim inZenyrem a projekt tvofit dohromadly.
Realizace ¢asto nenastane, ddm se nepostavi,
ale pokud ano, nejdilezitéjsi je zkugenost pro dalsi
praci. Mam réda kontrolni dny na stavbé a kontakt
se stavbyvedoucim. V projektu fada detaild, které
vyvstanou az pfi realizaci, chybi. A pak je nutné rychle
najit feSeni pfimo na stavbé.

Jak jste po studiu zac¢inala?

Hned po skole, od roku 1965, jsem byla zaméstnana
v ateliéru Jifiho Lasovského. Zacala jsem navrhem

a realizaci interiéru obchodu s ¢asopisy na Pankraci
a potom studii materské skoly v Kréi. V té dobé

byla vypséna soutéz na Jizni Mésto v Praze. Soutéz
vyhrél Jan Krasny z Fakulty architektury a pozemniho
stavitelstvi CVUT. Podrobny Uzemni plan byl zadan
do naseho ateliéru a Jifiho Lasovského stanovili
spolu s Janem Krasnym a Miroslavem Rihoskem
¢lenem tymu, ktery se mél postarat o sidlisté jako
celek. To byl rok 1968. Tento kolektiv mél sidlit pfimo
na Uzemi Jizniho Mésta v Chodovské tvrzi. Jeji
nutna rekonstrukce méla predstavovat nultou etapu
Jizniho Mésta.

Pro Chodovskou tvrz jsem délala studii nékolika
budoucich vyuziti - umélecké skoly, knihovny,
klubovny. Hlavné véak méla byt ur¢ena pro tym,
ktery bude koordinovat celé Uzemi nového mésta.
Po okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 nastal opét
totalitni reZim a tym Lasovsky - Krasny - Rihosek



27 mésto

architektka » studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze > zaméstnana: Prazsky projektovy
Ustav (1965-1990); Projekéni studio ER (1990-1995); Ateliér DOm a Mé&sto (1995-2017); Projekéni studio ER (od 2018)

> vybrané projekty a realizace: interiér prodejny PNS v Praze-Pankraci (1967-1968); matetska Skolka v Praze-

-Kr&i (1967-1970); lidova Skola uméni v Praze-Opatové (1971, nerealizovano); centrum Jizniho Mésta v Praze (1971,
nerealizovano); rekonstrukce Chodovské tvrze v Praze (1971-1973); podrobny Uzemni plan Jizniho Mésta Il v Praze
(1976-1977, s Janem Zelenym, Jitkou Thomasovou, Vladimirem Jezkem, Pavlem Rittenauerem); bytovéa vystavba

a generel barevnosti a orientace v Hornich Kunraticich a Hornich Roztylech, Jizni Mé&sto Il v Praze (1978-1989, s Janem
Zelenym, Jitkou Thomasovou, Vladimirem Jezkem, Pavlem Rittenauerem a Jifim Rathouskym); Hotel Kupa na Jiznim
Mé&sté v Praze (1980, s Janem Zelenym); stavebnice drobné architektury pro Jizni Mé&sto Il v Praze (1981-1989, s Janem
Zelenym, Josefem Klikou, Jaroslavem Jordanem); bytové vystavba Fauna v Hornich Roztylech v Praze (1984-1989,

s Petrem Brzobohatym); spoleensky ddm Devétsil pro Jizni Mé&sto Il v Praze (1984-1989, s Petrem Brzobohatym,
nedokon&eno a zbofeno); sluzebna FMV v Hornich Roztylech v Praze (1981-1986, s Ludmilou Machovou a Miroslavem
Mikulou); divadelni technika v Hornich Roztylech v Praze (1988); dim s pedovatelskou sluzbou v Lysé nad Labem
(1998); mala vodni elektrarna v Branné (1997); Four Seasons Hotel Prague (2000, s Petrem Brzobohatym, Martinem
Feistnerem, Jifim Hdrkou); pavilon goril v ZOO Praha (2000, s Petrem Brzobohatym a Martinem Feistnerem); Komunitni
centrum Matky Terezy v Praze (2005-2007); Hotel Mandarin Oriental Prague (2006, s Petrem Brzobohatym, Martinem
Feistnerem, Jiftim Hdrkou); kaple v LibeZi (2007); néamésti v Klecanech (2012, s Martinem Feistnerem); chodnik

a schodisté na Vitkov v Praze (2013-2016 s Petrem Brzobohatym); vila v Benedové (2017-2020); kamenny ddm

v Jifiné (2020) » sdruzeni: Stiedotlaci.

zdroje: Typizace trochu jipak aneb jak na drobnou architekturu, Ceskoslovensky architekt XXX, 1984, &. 12, s. 4-5; Otevien 1. soubor
Jizniho Mésta Il v Pr@ze, Ceskoslovensky architekt XXX, 1984, ¢. 13, s. 1a 2; Vit§zslava Rothbauerova, Obytna zéna Fauna v Praze -
Hornich Roztylech, Ceskoslovensky architekt XXXIll, 1987, &. 21, s. 6; Rostislav Svacha, Jak s malymi Ukoly? O architektonickém napadu
na prazském Jiznim Mésté&, Rudé prdvo LXVIII, 4. 8. 1988,§. 5; Benjamin Fragner - Jifi Sevéik et al., Stfedotlaci (katalog vystavy),

Praha 1989, nestrankovano; Markéta Mrac¢kova - Barbora Simonova - Viktor Vejvoda, Legenda o sidlisti, Praha 2014, s. 114-123; Lucie

Skfivankova - Rostislav Svacha - Eva Novotna - Karolina Jirkalova et al., Paneldci 1. Padesdt sidlist v &eskych zemich, Praha 2016,
s. 326-337.

Vitézslava Rothbauerova v pribéhu
rekonstrukce Chodovské tvrze, sedmdeséts Iéta
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)

»
~




Vitézslava Rothbauerova

byl zrusen. Nahradili ho jini architekti, pridéleni ke
tfem nejvétsim soubordm a ke &tvrté Casti kolem
Chodova. Nas ateliér byl ponechan pro paty soubor -
hlavni centrum Jizniho Mésta. Bohuzel se nikdy
neuskutecnilo. Architekti pracovali na samostatnych
souborech, kazdy si hlidal svoji ¢ast, kazda stavba
méla jiného pana. Je pravda, ze se snazili o spole¢né
dvouurovriové feseni parteru, ale i to se realizovalo
jen Castecné. Idea Jizniho Mésta se nenaplnila.

V roce 1969 jsem délala studie celoméstského
spole¢enského centra pro Jizni Mésto - saly,
klubovny, knihovnu, kino, restauraci, bazén a podobné.
Pan architekt Lasovsky mi nevahal zadat studii
centra, i kdyZ jsem za sebou neméla dostatec¢nou
zkusenost. Sice se centrum nepostavilo, ale pro mé
to byl dilezity vstup do oboru. Brzy byl autorsky
ateliér Lasovsky zruSen a my jsme se stali soucasti
Prazského projektového Ustavu (PPU).
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Oznacili jsme stavby symboly zékladnich podminek
pro Zivot ¢lovéka: slunce, voda, zemé, vzduch, fléra,
fauna. Snazili jsme se dostat do Uzemi hodné svétla,
zelené a Cisty vzduch. Kazdou skupinu domU tvofilo
1500 byt¥ pro 4 500 osob, tedy mensi méfitko pro
lepsi soundlezitost lidi v okoli domova. Domy jsme se
snazili ¢lenit, aby délka priceli nebyla nekoneéna.
Nejprve jsme museli vytvorit clonu podél dalnice
proti zplodindm z automobilové dopravy. Pfi hlavnich
komunikacich sidlisté jsme umistili technické stavby,
energeticka centra, kotelny, parkovisté a parkovacfi
domy. Do obytnych skupin jsme zavedli koncovou
dopravu bez pridjezdu a s minimalnim parkovanim.
Snazili jsme se o vytvoreni malych dochazkovych
vzdalenosti od bydleni k mistnimu centru s ndaméstim,
Skolou, jeslemi a skolkami. P&si cesta, Castecné kryt3,
prochéazela parkem k centru celého Jizniho Mésta Il
s ndvaznosti na stanici metra. Hned na zacatku jsme

chtéli bytové skupiny oznacit orientacnim systémem,
barevnosti domd a nazvy ulic. Ale technické véci byly
taky zajimavé.

Co tim pfesné myslite?

Jak vznikalo Jizni Mésto Il, na kterém jste pak po dlouha
léta pracovala?
V roce 1970 zacala vystavba Jizniho Mésta I. Jediny
meéstsky investor, Vystavba hlavniho mésta Prahy -

Vystavba sidlist, a dva dodavatelé, Montované stavby
a InZenyrské pozemni stavby, stavéli sidlisté pro
desitky tisic obyvatel. Uzemi na druhé strané dalnice
mélo slouzit pro celoméstskou vybavenost a pracovni
prilezitosti. Bylo pfipraveno pro &isty promysl,
administrativu, vyzkumné Ustavy, skoly a podobné.

Aby pokracovala panelova vystavba v misté, kde uz
byly panelarny a montézni dvory, naridilo Ministerstvo
vystavby a techniky vloZit do plochy pracovnich
prileZitosti bytovou vystavbu. Toto zadani jsme dostali
do ateliéru Vladimira JeZka v PPU. Do oblasti jsme mé&li
pridat 25 az 30 tisic obyvatel. Nas tym zahrnoval Jana
Zeleného, Vladimira Jezka, mne, Jitku Thomasovou
pro inZenyrské sité a inZenyra Pavla Rittenauera pro
dopravu. Méli jsme uréitéd omezeni, naptiklad vysoké
vedeni s ochrannym pasmem, do kterého jsme
nesméli zasahovat. Ale stanici metra Chodov, i kdyz
se Uz realizovala, se nam podatilo podchodem pod
komunikaci primknout blize k bydleni.

Jak jste sidlisté koncipovali? Od ¢eho se odvijela
jeho podoba?

Byli jsme nadseni, ze navrhujeme mésto - bydleni

i pracovni prilezitosti. Na zapadé Uzemi ohrani¢oval
Kunraticky les. Plochy pro bydleni, které jsme nazvali
Horni Kunratice a Horni Roztyly, mély podobnou
rozlohu, a tak jsme navrhli kompozici opakovani &tyr
mensich skupin bydleni a dvou okrajovych. Chtéli jsme
vytvorit pfijemné Zivotni prostfedi méstského sidla.

Hledali jsme vzdycky technicka feseni, ktera
potfebujeme my, a snazili jsme se vnutit investorovi

a dodavateldm napady, které budou zajimavé i pro né.
Myslim si, Ze o skutec¢né architekture se tehdy v oblasti
komplexni bytové vystavby nedalo vibec miluvit.

Hledali jsme specificky vyraz pro celou lokalitu.
Prvni véc byla dohoda, ze budeme stavét sidlisté
z paneld VVU-ETA. Chtéli jsme si ud&lat sekce s byty
v domech sami, ale neuspéli jsme. Chodila jsem za
technickym naméstkem Montovanych staveb a ten
mi fikal: ,Prosim vas, pro¢ bysme znovu délali nové
sekce? Nasi montéfi stavi sekce po slepu. Pro¢ bysme
délali néco nového?"

Tak jsme dostali Sest druhU sekci, délka jedné
sekce byla 18 m, vyska Sest, osm a dvanact podlazi.
Nechtéli jsme dlouhé fronty, vétsinou mél ddm
pouze tfi sekce, tedy 54 m. Taky jsme chtéli mit
vice barevnosti na stitovych sténach. Napadlo nas,
ze vlozenim technického objektu mezi dva domy
dostaneme &tyfi barevné Stitové stény domd misto
dvou. Tento jednopodlazni technicky objekt, pripojny
uzel, mél na jedné strané bojlerovou stanici a na druhé
trafostanici. V ulicich byly kolektory, které kondily
v ptipojnych uzlech, a do domU se zdsobni sité vedly
suterény. Vnutili jsme investorovi, ze v ulicich bude
na jedné stavbé jen deset technickych uzld a pfi
opravach siti se nebude muset kopat v ulicich. U ¢tyr
staveb investor s ndvrhem souhlasil.
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Orienta¢ni systém, barevné feseni a znaky
Hornich Kunratic a Hornich Roztyl, sidlisté
Jizni Mé&sto Il, Praha (soukromy archiv
Vitézslavy Rothbauerové)

meésto
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Détské hristé sestavené z betonovych dilcg,
sidligté Jizni Mésto Il, Praha
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)

Kontejnerova stani z betonovych dilcy,
sidlisté Jizni Mésto Il, Praha
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)

Sedlové zastfedeni panelovych domd,
Pripojny uzel, sidlisté Jizni Mésto II, Praha sidlisté Jizni Mésto Il, Praha, nerealizovana studie
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové) (soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)
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A uspéli jste také se systémem dilcU pro parter, Ze ano?

Vzdycky se spéchalo, aby se lidi mohli do sidlist
nastéhovat na podzim. Dodavatel se vymlouval,

ze pred zimou neni mozné do predepsané hloubky

80 cm zakladat zidky, lavicky, piskovisté a ostatni
prvky drobné architektury. Domy pfedané do uzivani
byly $patné pristupné, lidi chodili v blaté. Narychlo se
délaly provizorni chodniky, mezi nimi se stavélo. Chtéli
jsme, aby stavba byla hotové a pfedana obyvateldm
véetné terénnich a sadovych Uprav. Proto jsme
vymysleli systém dilc¥ pro parter. Dilce mély roznaseci
plochy, nemusely se zaklddat do zemé. Terénni Upravy
tak bylo mozno délat i na podzim. Nase stavby se
predavaly jako celek.

Diky ¢emu se dilce podafilo prosadit?

Vzdycky jsme museli najit néjaké feseni, aby se
investorovi a dodavateli zdalo, ze to, co navrhujeme,
bude jednodussi, Ze se prvky nebudou muset slozité
zakladat. Dilce se daly navic na terénu upravit. Po
zimé bylo mozné je srovnat, pokud se tfeba naklonily.
To byla hlavni véc. Z dilcd se dalo udélat ledacos -
zidky, hristé, kvétniky, lavicky, kontejnerova stani

a podobné. Beton doplrovalo difevo. Betonové dilce
potom pouzivaly Inzenyrské a prOmyslové stavby i na

jinych projektech.

Co dalsiho jste se snazili do podoby sidlisté
zakomponovat?

Na okrajovych stavbach s domy o vysce Sesti podlazi
jsme chtéli navrhnout sedlové stifechy. Vytvorili jsme
studii na véechny mozné sekce. BohuzZel se nam to
nepodarilo. Od investora i dodavatele pfisla zprava:
.To je moc pékny, ale pro¢ bysme to délali, kdyz tam
ty stfechy méme rovny a ddm jde postavit rychleji?"
Byla to takova zvlastni doba.

Do jaké miry jste pfi promysleni sidlisté vychazeli
z pouceni prvni etapou vystavby Jizniho Mésta?

Byli jsme radi, Ze na$ navrh neni jen sidlisté. Rikali
jsme si, ze v budoucnosti budou mit obyvatelé
naseho mésta blizko do zaméstnani. Bohuzel jsme
museli pouzit stejné typy bytovych domd jako vude.
Ale presto jsme hledali feSeni, jak vytvorit nové
meésto odlisujici se od ostatnich. Nakonec se nam

to moc nezdarilo, ale prece nékteré nase napady
byly dolezité.

Chtéli jsme predevsim vytvorit mald mistni centra
vybavenosti s obchody, sluZzbami, restauracemi na
nameéstich mezi jednotlivymi stavbami - mezi stavbou
Slunce a Voda, Zemé a Vzduch. Hlavni spole¢né
centrum celého sidlisté jsme navrhli uprostred,

u stanice metra. V centru byl obchodni ddm,

mésto

dm sluzeb, poliklinika a spoleensky ddm. TFi prvni
domy se realizovaly. Spole¢ensky ddm s knihovnovu,
sélem, klubovnami, kinem, restauraci, kavarnou
a bazénem se v roce 1989 jesté stavél a o rok
pozdéji byl zboren, protoze se nenasel nikdo, kdo
by ho prevzal, dostavél a vyuzival. Nedavno doslo
také k demolici obchodniho domu. Misto pdvodniho
obchodniho a kulturniho centra Jizniho Mésta Il je
zde nyni Centrum mddy a zdbavy Westfield Chodov,
ohromny komplex pro celé Jizni Mésto, ktery je
vmeéstnan do malé plochy a tézko se v ném orientuje.
V druhé etapé sidlisté Jizni Mésto bydli pouze
tretina obyvatel ve srovnani s prvni etapou nalevo od
dalnice. Pro obyvatele Jizniho Mésta Il nakonec nebyla
realizovana knihovna a bazén, ale Jizni Mésto | pfislo
dokonce o celé centrum s celoméstskou vybavenosti,
které mélo byt pfi stanici Opatov. Nastésti jiz tfinact
let existuje Komunitni centrum Matky Terezy v parku
Jizniho Mésta I. Je to centrum pro duchovni, kulturni,
spolecenské a socidlni aktivity, pro déti i dospélé.
Kaple a sél jsou oddéleny, sél ma kapacitu 330 osob.
Takovy prostor je pro ohromnou oblast sidlisté
jen jeden.

Jak se zpétné divate na orientac¢ni systém sidlisté?

Na Jizni Mésto Il jsme vypracovali v roce 1977 generel
barevného a vytvarného feseni, orientace a nazvoslovi
ulic. V soucasné dobé orientacni systém a barevnost
Jizniho mésta Il postupné zanika. Pdvodné jsme na
panelové domy navrhli zemité barvy: hnédou, srnci,
vinovou a zelenou. Montované stavby vyrobily barvu
s ndzvem Monofas, kterd se potom pouzivala i na
dalSich stavbach. Dodnes na panelech drzi. Ostatni
odstiny doplnujiciho systému barevnosti byly barvy
slunce, vody, zemé, vzduchu, fauny a fléry. Jejich
symboly vytvofil podle antickych prvkd grafik

Jifi Rathousky.

Dnes je zména barevnosti bohuzel dana
zateplovanim objektd. Nelze pouzit stejné tmavé
barvy paneld, které pfitahuji teplo. Izolaéni materiély
nesnesou velké teploty a ztraceji se. Po rekonstrukci
a zatepleni je dOm vymalovan ve svétlych barvach
podle prani spolecenstvi jednotlivych domd. Kazdy
dOm je jiny. Idea barevnosti a orientace se vytratila.
POvodni oznaceni $kol, 8kolek a jesli se rovnéz
ztraci. Jen trafostanice a bojlerové stanice jsou
na pripojnych uzlech Cislované a myslim, Ze spravci
oznaceni stéle pouzivaiji.
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Sidlisté Jizni Mésto II, Praha
(soukromy archiv Vitézslavy
Rothbauerové)
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Drobna architektura

sidlisté Jizni Mésto Il, Praha
(soukromy archiv Vitézslavy
Rothbauerové)

meésto
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Budova Federalniho ministerstva vnitra,
sidlisté Jizni Mésto Il, Praha, 1981-1986
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)

Budova divadelni technologie,
sidlisté Jizni Mésto II, Praha, 1988
(soukromy archiv Vitézslavy Rothbauerové)
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A byla za tim kromé orientace i snaha, aby si obyvatelé
sidlisté snaze pfisvoijili?
Ano, aby fikali: ,Bydlim tam, kde je ten symbol slunce,
bydlim tam, kde je ta voda." KaZzdou stavbu velice
dobre oznacovala barva komina kotelny a hlavné
symbol na prvnim domeé u vjezdu do bytové skupiny.

Ja doufam, Ze je to pfijemné misto pro bydleni,
Kunraticky les, kratké dochazkové vzdalenosti
k ob¢anskému vybaveni a ke stanici metra, moznost
ziskani prace v lokalité... Mozna by bylo lepsi zeptat se
pfimo obyvatel.

Opakované se v dokumentech z osmdesatych let
objevuje tematizace Zivotniho prostiedi, ovsem
v §ir§im chapani nez dnes, ve smyslu uzsi provazanosti
pfirodniho a lidského. | podminky Zivota ¢lovéka ve
mésté byly chapany jako soucast Zivotniho prostredi
v ekologickém smyslu. Mozna by se to dalo jednoduse
shrnout tak, Ze v jakych podminkach ¢lovék zije, se
odrazi v tom, jak naklada s pfirodou. Jak jste reflektovala
diskusi o Zzivotnim prostiredi vy?
V osmdesiétych letech se u nas zacalo o Zivotnim
prostredi mluvit kvdli zvy§ovani miry znedisténi.
Nejhorsi zivotni prosttedi bylo v mistech
s povrchovymi doly. Dochézelo k vymirani zivogich®
ve volné pfirodé, v fekach, navic automobilova
doprava znacné znecistovala ovzdusi. Kdyz jsme
v roce 1975 dostali Ukol navrhnout Jizni Mésto I,
trapilo nds, co mdzeme s omezenymi moznostmi
pro obyvatele udélat s ohledem na jejich zivotni
prostredi. Pojmenovani staveb neznamenalo jen nazev.
DUlezita byla clona proti dopravé na délnici a hlavni
sbérné komunikaci. Chtéli jsme neprdjezdné ulice
do bytovych skupin, branili jsme se zaparkovanym
automobilOm pred domy, aby okolo nich byl &isty
vzduch. Pési cestu k centru a stanici metra jsme
volili pfes zahrady, ne soubézné s komunikacemi.
Navrhli jsme mensi skupiny domU, aby se obyvatelé
v mensim prostoru lépe citili, aby méli v blizkosti
cestu do Kunratického lesa, v zahradach prostory
pro odpocinek dospélych i déti, kratké vzdalenosti
k mistnimu centru, skolam, skolkdm apod. A hlavné
jsme nechtéli, aby lidi dostali byt a museli cestou
k nému prekonavat denné blato a neporadek po
neukoncené stavbé. To bylo asi vSe, co jsme mohli
tehdy v urbanistickém reseni udélat.

Ale bydleni bylo pro véechny lidi stejné, vétsinou
na schodisti dva byty o 63 m2 a jeden 50metrovy
byt. Nemohli jste si bydleni vybrat. Bytové sekce se
projektovaly v typizacnim Ustavu v Praze a montazni
Cety je naslepo stavély. Architektonické feseni zadné.

mésto

Skoda, byly jiné podminky, jiny reZim, nebylo soukromé
vlastnictvi, véechno patfilo véem.

V soucasné dobé lidé pecuji o svij byt, o svUj
dOm. Je to jejich vlastnictvi. Rovnéz se staraji o své
okoli. Mladé rodiny usiluji o0 zménu Zivotniho prostredi,
nejen kolem svého domu, ale v kazdém mésté,
na venkové, na Zemi.

Na Jiznim Mésté Il jste se snazili o vylepseni prostiedi
sidlisté. Jak svou praci zpétné hodnotite?
Je tézké hodnotit praci z doby socialistického rezimu.
Z dneéniho pohledu se mUze jevit snaha z obdobi
osmdesatych let o vytvoreni kousku mésta jako
nedokonald i Usmévna. Navic v soucasné dobé to,
co pro nas bylo viditelné, barevnost a orientace
Jizniho Mésta, je pry¢. Ale v dobé, kdy se stavélo,
byly urdité véci novinkou. Casto §lo o Umornou
praci ziskat souhlas pro reseni, které by dnes bylo
mali¢kosti. TéSi mé vsak, ze se naplnil nas zameér.
Je zde mésto s bydlenim a s pracovnimi prilezitostmi,
je zde dostatecna obcanska vybavenost, skoly, skolky,
obchody, sluzby, klubovny, poliklinika a kancelaiské
budovy, spravni budovy a dalsi objekty, kde je mozno
uchézet se o zaméstnani.
Spolupracovala jste na néjakém projektu s vasim
manzelem, ktery se mj. podilel na nadvrhu ambasady
ve Stockholmu?
Nespolupracovali jsme spolu, nemeéli jsme piilezitost,
pracovali jsme kazdy v jiném projektovém Ustavu.
Pouze jednou jsme délali urbanistickou soutéz
malého mésta na Moravé. SpiSe jsme spolu
o architekture hovorili.
Jak vzpominate na aktivity Stfedotlakych, mezi které
jste také patfila?
Bylo néas asi 24, schéazeli jsme se v letech 1988
a 1989 na pracovnich seminéfich na Starych
Splavech. Predvadéli jsme svoje prace a rozpraveéli
o architekture. V ¢ervnu 1989 se uskutecnila vystava
architektonickych praci tviréi skupiny Stfedotlaci
v Galerii Jaroslava Fragnera v Praze. V roce 1990
jsme byli pozvani na seminar Konfrontace 90
slovenskymi architekty do Moravan nad Vahom,
kde se prezentovala tvorba domacich a zahrani¢nich
architekt0. Bylo to kréasné obdobi.

Lenka Kuzvartovd, Praha, Iéto 2020
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O navrzené strukture jsme od
zaCéatku uvazovali jako o mésté,
ne jako o sidlisti

Pane architekte, rady bychom se vas na za¢atku zeptaly

na vase rodinné zazemi a studia. Jak jste se dostal

k architekture?
Mam rukopis paméti dédy, Josefa Lamberta Holzela.
Jeho tatinek, &ili m0j pradédecek, byl zednik.
Pochézel z nuznych pomérd, vzdycky chvili zednidil
a pak skladal uhli a délal prace, které se namanuly.
A tenhle pradédecek zednik dal mého dédu, ktery
se narodil nékdy kolem roku 1880, na stavebni
promyslovku v Praze. Kdyz bylo dédeckovi 16 let,
jeho tatinek si zlomil nohu v dobé, kdy mél staveét
asi 20 metrd vysoky tovarni komin. Tak ho misto
néj postavil pravé dédecek, i kdyz byl tak mlady.
Po studiu na vyssi stavitelské Skole zacal projektovat.
Postavil v Bfevnové asi 60 dom, $kolu, Drinopol,
tfetina staveb na Bfevnoveé je od mého dédecka.
Vyhral soutéz na lazerisky ddm v Luhacovicich, ktery
i postavil. Krasny je moderni dim do oblouku na rohu
Basilejského namésti na Zizkové s narozni vézi.

No a jeho syn, myj tatinek Zdenék, narozeny

1909, byl také architekt a vystudoval CVUT. Jeho
nejznaméjsi ddm stoji na narozi Stépanské a Zitné,
tatinkovi bylo 27 let, kdyz ho stavéli, jen si to
predstavte. Po vélce, mozna aby se vyhnul sorele,
projektoval prdmyslové stavby - v Potravinoprojektu
tfeba mlékarny. A nakonec pracoval v SURPMO
[Statni Ustav pro rekonstrukce paméatkovych mést
a objektd]. Na Hrad&anech Martinicky palac, MladotOv
ddm, Lobkovicky paléc, Vikérku, Richterdv ddm
na Staroméstském...

TakZe mate vyslovené stavitelské zazemi.
Ano. Mozné je to dédictvi po dédeckovi, Ze mé
vlastné stavéni normalné bavi - myslim opravdu to
stavéni, nezélezi na tom, jestli jde o néjaky slavny ¢i
progresivni ddm, ale bavi mé&, ze tam napted nic neni,
a najednou to za¢ne lidem pod rukama vznikat a je
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to vazna chlapska prace, i nebezpecna. Kdyz jsem
obhajoval diplom, tak v komisi sedé&l profesor Stursa,
synovec toho sochare, a fikal: ,Holzele, ja jsem se,
predstavte si, poprvé setkal s architekturou, protoze
jsme bydleli v Bfevnové v domé, ktery projektoval vas
dédecek, a jé jsem si tam kreslil pOdorysy." A profesor
Houba, ktery byl tehdy stejné stary, jako jsem ja ted,
poznamenal: ,A ja jsem k tomu vasemu dédeckovi
nastoupil coby do prvniho zaméstnani po skole."

Nastoupil jste na architekturu na prazské technice a po
jejim dokonceni jste studoval jesté na AVU?

Tehdy se to tak délalo, ,takovy ty chytry” to délali,
protoze akademicky architekt mohl pracovat sam
na sebe. Ale na akademii jsem vydrzel jenom rok.
FrantiSek Cubr v poloviné roku skoncil a jeho misto
prevzal Vratislav RUzi¢ka a mné studium u néj uz
nic nefikalo, i kdyz tam dal vydrzeli Emil Prikryl,

Jifi Suchomel nebo Venca Krélicek. Cubr byl Uzasna
osobnost, po celém mém studiu na technice az

on chtél védét, pro¢ néco clovek déla tak, jak déla.
Navrhovali jsme napfiklad pomnik zastfelenych
studentd pfed ruzynskou véznici. A Zivé si pamatuji,
ze se mnou studoval néjaky Dvorak a konzultoval:
.Pane profesore, ja jsem tam navrhl takovy pukly
kamen, z kterého vytéka Zelezo," a Cubr se ptal:
.No dobré, pane Dvoraku, a pro¢?" A Dvorak: ,A pak
mam jesté jeden ndpad” a vytahl dalsi skicu a Cubr:
.No dobry a pro¢ to délate?" A on vytahl dalsi... V tom
byl Cubr UZasny. Vlastné to PROC hledam stéle.

Tou dobou jste mél vycestovat do Francie, pro¢ se
to nakonec nepodafrilo?

Kdyz jsem v roce 1971 délal diplom, visela ve skole
informace, Zze je mozné ziskat stipendia do Francie,

tak jsem se prihlasil. Francouzska ambasada jesté

jako dobéh uvolnéni Sedesatek nabidla pro tfi sta
studentd z rznych kol stipendijni mista. Sel jsem

na pohovor, francouzsky jsem umél dobte a brzy mi
prisel dopis, ze médm nastoupit 1. fijna do Marseille na
akademii jako asistent k profesoru Paulu Nelsonovi.
Potteboval jsem ale stranické razitko. V A13, kde

jsem vz pracoval, byl jediny komunista, mlady inzenyr
Cermak. Ten napsal dopis obvodnimu vyboru strany,
Ze sice v kancelari nemame stranickou buriky, ale Ze
on, Cermak, potvrzuje, e ja, soudruh Holzel, jsem
vyborny soudruh. To ale bohuzel nestacilo. Na technice
mé predseda KSC Josef Pechar odmitl: Vy uZ tady ale
prece nestudujete.’ A tak jsem Sel za Cubrem, ktery mi
pfipomnél: ,No, ale ty tu jesté nestudujes.” Mél jsem
tedy Cermékovo doporuéeni a skondilo to pohovorem
na méstském sekretaridtu strany, ktery zacal tim, Zze
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architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT (1965-1971); obor architektura, Akademie vytvarnych
umé&ni Praha (1972-1973) > zaméstnan: Architektonické druzstvo A13 (1971-1972); Projektovy Ustav Ceského svazu
vyrobnich druzstev (1972-1977); Prazsky projektovy Ustav (1977-1989); CBT s.r.o. (1989-1990); architektonicka kancelar
Daryla Jacksona a Mitchell Giurgola (1990, Austrélie); ateliér AHK architekti (od 1990) » vybrané projekty a realizace:
vétsinou ve spolupraci s Janem Kerelem: rodinny ddm v Turnové (1972); vazarna véncUl na Zizkové v Praze (1974);
urbanismus + parter + namésti + skoly + bytové domy Panorama, Hogerova a Kaskady, Novy Barrandov v Praze
(1979-1982, 2006-2020); 8kola v Mikulandské v Praze (1991); palédc Myslbek v Praze (1996); Teta Jungmannova v Praze
(1997); Nova Harfa v Praze (2007); Hyb8manka v Praze (2000); bydleni Cibulka v Praze (2001); urbanismus a namésti
Zapadniho Mé&sta v Praze (2003); rodinné domy Slivenec v Praze (2004); palac Kfizik v Praze (2007); Smichov Gate

v Praze (2007); Green Point v Praze (2019) - publikaéni éinnost: na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let

s Janem Kerelem prekresilili ilustrace k samizdatovému vydani textu Jazyk postmoderni architektury od Charlese
Jenckse; nedlouho poté prelozil a samizdatoveé rozmnozil knihu Slozitost a protiklad v architekture od Roberta
Venturiho > sdruzeni: Stredotlaci; Nova skupina.

zdroje: Jana Sevéikova - Jifi Sevéik, Postmodernismus bez poveér, ale s iluzi, Uméni a femesla, 1983, ¢. 2, s. 44-52; Jifi Sevéik, Dovod
k improvizaci, Ceskoslovensky architekt XXX, 1984, &. 1, s. 4-5; Jiti Sevéik - Jana Sevéikova, Postmodernismus a my I, Uméni a femesla,
1987 &. 4, s. 61-66; Jana Sevdikova - Jifi Sevéik, Mésto. Sochy. Film, Ateliér, 1988, ¢. 5, s. 5; Zdenék Holzel, Novy Barrandov - vytvarny
generel, Architektura CSR XLVII, 1988, &. 6, s. 39-41; Jana Sevéikova - Jiti Sevéik, Dostavba Staroméstské radnice v Praze, Uménf

a femesla, 1988, ¢. 2, s. 56; Benjamin Fragner - Jifi Sevéik et al., Stredotlaci (katalog vystavy), Praha 1989, nestrankovano; Lucie
Skrivankova, Novy Barrandov - pokus o panelové mésto, Zprdvy pamdtkové péce, 2018, &. 6, s. 604-615; Zdenék Holzel - Jan Kerel,

Sidli§té Barrandov (zdznam prednasky pofadané 5. 5. 2011 Fakultou architektury CVUT), vimeo.com/26859954, vyhledano 2. 12. 2019;
Michaela Janeckova, Tti stavby Zderka Holzela, cosa.tv, vyhledano 25. 11. 2019.

Setkani s Charlesem Jencksem
(soukromy archiv Zderika Holzela)




Zdenék Holzel

mné soudruzka u vchodu potykala: ,M&$ legitimaci?”
Pak se mé ptala dvouclenna komise, jak se mi libi vstup
sovétskych vojsk, a j& vil samoziejmé Fekl, ze se mi
nelibi, a uz jsem vidél, ze to kazim. Na zavér mi rekli,

Ze si mysli, Ze bych mél spi§ makat, ne jesté studovat.
Ja na to, Ze se jednd o stipendium jen pro studenty
poslednich ro¢niky, ale oni: ,Tak tam pak jed, ale napred
bys mél makat." A nakonec jsem se dozvédél, Ze z téch
tfi sta lidi tam jelo pét.

Po Skole jste tedy nastoupil do ateliéru A13?

Ano, bylo to DruzZstvo architekt0, kde jsem pracoval

s Honzou Stipkem, Petrem Svobodou, Petrem Keilem,
Janem Kerelem a Jaroslavem Safrem. Druzstvo
zalozil Stanislav Tobek v roce 1968. Zacal jsem tam

u Jaroslava Vaculika, ktery v roce 1950 jako student
navrhoval kuchyné do koldomu u Le Corbusiera, coz
ho naprosto poznamenalo. Navrhl krésny ddm na
Slapech pro svaz mladeze. Byl ale nesystematicky,
vibec jsme si nesedli. Kreslil jsem pro né&j studii
administracky na Bofislavce. Pak jsem el na vojnu
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ztratil. A opravdu to teda ptékovina byla. Panelaky

to nebyly ani vzdalené. Hned jsme ale pochopili,

Ye se paneldkdm neubranime. Ze komunisti nechté&ji
udélat svét péknym, tém jde pouze o moc, jak psal
Orwell. Jizni Mésto bylo tehdy v roce 1977 rozestavéné
a Jihozapadni Mésto bylo o sedm let pfed nami.
Védéli jsme, jaké Jifi Lasovsky nebo Ivo Oberstein
méli pfedstavy krasna, a fikali jsme si: ,Ne, tam nic
takového nebude!” A taky, ze nebylo. BolSevik natahl
drahu a pfivezl panely. A ti architekti skuhrali, jak

jim jejich projekty zvinénych domU znicili, narovnali,
zvysili. S tim preci mohli pocitat. My jsme méli
obrazek namésticek a ulic na Barrandové, které jsme
se snazili dodrzet, akorat Ze jsme védéli, ze jeden
panelék je dlouhy pfesné 21 m a nejradsi musi byt

dva za sebou kvUli delsi jefdbni draze. Tak jsme prosté
vzali téch 42 m a s témi jsme pracovali. Drzeli jsme
urbanismus a parter. Nechtéli jsme kreslit néjaké velké
architektonické vize domu, protoze tém, kdyz ulomite
jeden roh, tak ptrestanou fungovat.

a mezitim ateliér A13 jako posledni soukromy zrusili,
respektive prevedli do Projektového Ustavu Ceského
svazu vyrobnich druzstev, kde pak celé ta parta
fungovala do roku 1977.
A poté jste presel do PPU, kde jste ihned po nastupu
zacal spolec¢né s Janem Kerelem pracovat na Novém
Barrandovu, ze?

Barrandova? Cim byl jiny?
O navrzené jednoduché strukture jsme od zacatku
uvazovali jako o mésté, ne jako o sidlisti, a taky jsme
ho nazyvali vSude Novy Barrandov. Aplikovali jsme na
né&j hierarchii prostord - hlavni a vedlejsi, polosoukromé
a soukromé, verejné a neverejné -, kterou jsme znali

Ano, v dobé, kdy nas to uz ve druzstevnim
projektovém Ustavu nebavilo, Honzu Kerela napadlo,
%e bychom mohli zkusit Gorazda Celechovského,

u kterého pracoval pfi studiich na modelech

Etarey. To byl projekt idedIniho satelitniho mésta

pro ¢eskoslovensky pavilon v Montrealu v roce

1967. Do PPU jsme nastoupili v lednu roku 1977,
nacez v breznu méstsky vybor strany rozhodl,

Ze se bude stavét Barrandov, ktery Gorazd léta
projektoval. Ale ten se v tu rdnu sebral a s nejblizsimi
spolupracovniky odesel do VUVA [Vyzkumny Ustav
vystavby a architektury], protoZe ho bavilo délat
vizionarského architekta, ktery nemusi stavét.

My jsme s Honzou zUstali a samoziejmé prvni, co
jsme udélali, Ze jsme Barrandov kompletné predélali.
Navrhli jsme nédmeésti, ulice, bloky, dvory a pétipatrové
domy, které ty méstské prostory tvotily. Rekl bych
néco podobného jako zndmy nadhled Léona Kriera.
A pfisli jsme s tim za Blahomirem Borovickou a Jifim
Hrdzou na Utvar hlavniho architekta. Hr0za se z toho
mohl zcvoknout. Stejné na to civél i Viastimil Durdik
a vibec nevéfili tomu, co jim to tam ukazujeme:

.To nemyslite vazné!" Bohuzel se tenhle prvni plan

od Jitiho Sevéika. A vlastné nas to celé dost bavilo.
Pro mésto jsou veledulezZité skoly a jejich vnitini
Zivot - jsou to vlastné obcCanska centra, ktera jsme
zasadili na ndmeésti. Architekti Jifi Ach a Jan Kovarovic
vymysleli ve vyzkumném Ustavu ministerstva Skolstvi
v sedmdesatych letech novy koncept zéakladni skoly
inspirovany Britskym systémem. Ten spocival v tom,
Ze od paté tfidy déti po skole putuji a jsou ve tridé
rozdéleny do mensich skupin, které dostanou za Ukol
zpracovat zadané téma. Samy jdou do knihovny, kde
si kazda skupina téma nastuduje, a pak jej prednasi.
Diky tomu se nauci pracovat ve skupiné, s prameny,
najit si lidra, oponovat si navzajem a mit jiny nazor.
Vznikl koncept ,8koloknihovna’, kam dopoledne chodi
déti a vecer rodice. Podobné fungovala i télocvi¢na
a vliastné cela skola méla soustiedovat lokalni Zivot.
Pro stavbu skol uréil dodavatel Pozemni stavby
formu pavilond s nosnym systémem MS 71. Podle
nového konceptu jsme projektovali zakladni Skolu

na Chaplinové namésti, s knihovnou nad vstupem

do skoly a sdlem naproti ni. Dale jsme Skoloknihovnu
dotahli v zékladni skole v Remizku, kterd méla
knihovnu i s pfednaskovym salem jako samostatnou
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Leporelo JOTRS, 1983
(soukromy archiv Zderika Holzela)
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Ambaséada, Hanoi,
1988, nerealizovany
navrh (soukromy archiv
Zdenka Holzela)

Zajimala by nas Vazarna véncy, na té jste ale pracoval

stavbu mimo hlavni budovu (s ndpisem KNIHOVNA),

ale pfimo propojenou prosklenym mostem se skolou. jesté v A13, ze?

Most ze stavby vyskrtli. Verejna knihovna je tam
dodnes, jenze misto sélu jsou dalsi tfidy a dneska to
celé funguje Uplné jinak.

Zcela zasadni pro vas bylo ono hierarchické rozdéleni
prostor, o kterém jste se zminil. Jak to v praxi fungovalo?

Za domy jsme vytvorili soukromé zahrady, pfistupné
dvornim vstupem, kde si mohly hrat déti a travit ¢as
maminky s kocarky. A pred domy jsme pro obyvatele
udélali predzahradky, které byly nizkymi ploty
oddéleny od verejné komunikace. A predstavte si, co
jsem nedavno zjistil. Na Chaplinové namésti pOvodné
byly na jedné strané domy druzstevni, na druhé strané
statni, a kdyz se podivate do katastru dneska, tak

na jedné strané jsou predzahradky soucasti katastru
soukromych domd, tedy jim patfi a obyvatelé se o né
také staraji. A na té druhé strané nameésti jsou domy
sice také soukromé, ale pfedzahradky zUstaly statni,
takze se 0 né starda mésto. Vibec mé nenapadlo,

Ze se po prevratu pfirozené nestane to, Ze bude
oddéleno soukromé vlastnictvi od vefejnych prostor,
a ze domy a jejich zahrady a predzahradky nebudou
dohromady jeden majetek.

To byl druhy projekt, ktery jsem délal v A13 a pak

se postavil. Mélo to byt néco jako Fred Olsen Lines
od Normana Fostera - takova bedna s rourama -
technologicka stavba s ocelovou konstrukef

s prihradackama, samoziejmé ne tak vydesignovana
jako jsme vid&li v Adé&ku [Gasopis Architectural
Design]. Chladici vé&z, roury & la Centre Pompidovy,
vzduchotechnické Spulky a Sikma sténa, to je zase
James Stirling.

Kazdy prvek byl né&im inspirovany...

Tohle byly symboly. Navrhl jsem nahote na svislych
listach fasady ploché litinové hlavy, které délal Karel
Nepras$, a z otvoru jejich Ust pUjdou lana po fasadé

a po nich se budou pnout rostliny. Byl to citat obli¢ejd
na hlavicich sloupd Cerninského paléce, ze kterych byl
pozdéji Jencks v Praze Uplné vedle. Ale investor to
tam nedal, samozrejmé. Byli jsme posedli zahrani¢nimi
Casopisy, tak jsme chtéli nase projekty délat tak, aby
vypadaly podobné. Dokonce i vykresy a dokumentaci
jsme tak stylizovali.

Na jakych dalsSich projektech jste se v PPU podilel?

Krom Barrandova jsme tam uz moc dalsich dom(
nenadélali. Jednou jsme za odpoledne nakresilili
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urbanismus Kovanecka - Podvinny mlyn ve
Vysoc¢anech a Uplné na to zapomnéli. Az za deset let
jsem zjistil, Ze to je postavené. AZ na sklonku kariéry
v PPU jsme navrhovali dva zcela atypické projekty.
Prvnim byla ambaséda v Hanoji, kde jsem byl i obhlizet
terén a jednat o podminkach stavby. Druhy projekt,
budovu Myslbek, si objednala CSOB, kters sidlila
naproti Na Piikopé. Byla na to v PPU interni soutéz, my
jsme ji vyhrali a pak jsme stavbu pfipravovali. Dokonce
jsme se byli kvidli tomu roku 1988 podivat ve Vidni, jak
maiji vypadat banky, kam nas doprovazeli dva estébaci,
ktefi neuméli zadnou fec. Do toho ale prisel prevrat,
ktery ndm obé stavby viastné prekazil. Tady vidite
obéti revoluce [smichl.
V PPU jsme pracovali az do roku 1989. A predstavte
si, Ze jsme s Honzou Kerelem dali vypovéd, ktera
méla tfimési¢ni Ihdtu, nékdy v z&fi. Takze jsme tam na
konci listopadu neustéle sedéli a furt néco dodélavali
a opravdu jsme 1. prosince odtamtud odesli. Co
budeme dal délat, nam tehdy UpIné jasné nebylo.
Z4dné plany jsme neméli.
Napadaji vas kromé jiz zminénych jesté néjaké dalsi
projekty nebo jejich diléi &asti, které se z rznych
ddvodU nezrealizovaly? Treba ¢ast Nového Barrandova,
ktery podle pUvodnich pland mél mit daleko
vétsi rozlohu...
Samoziejmé samet zrusil statni investory - v pfipadé
Barrandova Vystavbu sidlist. Zrusilo se i KBV
[komplexni bytova vystavbal, kterd ptedepisovala
povinnou obc¢anskou vybavenost ke kazdému bytu.
On se ted Barrandov stéle dodélava, za jinych
pomérd. Napfiklad na Trnkové namésti jsme méli
navrzeny obchodni ddm Prior, ktery mél véz a takovou
stirlingovskou zvinénou sklenénou halu, ktera je
prevzata ze Stuttgartu z jeho muzea. Zacal se stavét
pred prevratem. Vykopali jdmu, udélali patky a pak
Prior zkrachoval. Nakonec jsme ten barak dostavéli
za deset dvanact let jako bytovy. Jednou jsme méli
bytové setkani architektd s disidenty-literaty. Byli
tam Ludvik Vaculik, Vaclav Havel, Pavel Jungmann,
Sergej Machonin a jini. A ja jsem tam mluvil a promital
o Barrandové. Nacez se mé Havel zeptal: ,A pro¢
to nedélate néjak do Supliku? A pro¢ nepockate na
dobu, az nebudou panely, a kontaminujete se s tim
rezimem?" Ale architektura bez stavéni nic neni,
i ted kdyZ projektujeme, tak jen velmi mélo domd je
nerealizovanych. My témér kazdy projekt stavime. Ted'
jsem si vzpomneél, Ze vedle Keplerova gymnazia jsme
na zakladé interni soutéze od ministerstva zahranici
projektovali ubytovnu pro ministerstvo. Zfejmé jsme tu

mésto

zakézku ziskali diky zmifiovanému projektu ambasadly.
Ale nepostavili to.

Pokud se nepletu, v sedmdesatych letech jste
spolupracoval s Karlem JanU a dokonce jste pro néj
néjaky Cas i pracoval, je to tak?

Kdyz jsem na gkole slySel pfednasky Karla Jany,

bylo to pro mé Uzasné setkani s naprosto okouzlujici
osobnosti. Jand byl posedly zprdmyslnénim, mél
jasnou vizi a schopnost okouzlit. Odkazoval se na
Buckminstera Fullera, Charlese a Ray Eamesovy

a Archigram, coz nam imponovalo. Architektura
neméla byt tézka, nybrz lehka, méla se transportovat
helikoptérou, zapusténi v zemi povazoval za chybu.
Cilem se méla stat neustald mobilita. V letech
1962-1972 vymyslel novy zpUsob stavéni z ocelovych
prostorovych jednotek, ktery mél desetindsobné
zvysit produktivitu prace ve stavebnictvi. Ja, Honza
Kerel, Jaroslav Safer a Petr Keil jsme se ke Karlu Jan0
néjak nachomytli a v roce 1974 si u nas objednal za
penize ministerstva stavebnictvi Studii obcanské
vybavenosti z kovoplastickych bunék. Ta méla
ukazat, Ze z nich Ize realizovat témeér jakékoliv stavby
obcanské vybavenosti, které chybély predevsim na
sidlistich. My jsme se toho chopili, protoze to kaplo
do naseho citéni a sou¢asné jsme chtéli publikovat -
dali jsme tomu formu knihy a satiricky nazev Go-
-Buriko [jako GOELRO = elektrifikace, Go-Buriko =
bunikizacel. Ministerstvo ndm studii nechtélo zaplatit,
Ze si objednalo seridzni praci, ale JanU je presvéddil.
Popravdé to moc k pouziti nebylo, my jsme si ale
zablbli a udélali dobovy manifest.

Jakym zpUsobem pak s touto metodikou ministerstvo
nalozilo?

Generalni feditelstvi Zavodd lehké prefabrikace
postavilo z kovoplastickych bunék pavilon v Moskvé
na vystavé Uspéchl sovétského hospodarstvi -
projektoval jej Jaroslav Safer, ja jsem byl v té dobé& na
vojné. Pak si to samé feditelstvi, tedy zase diky Karlovi
Jan{, u nés objednalo informadni katalog Ocelové
prostorové buriky, ktery mu mél slouZit k propagaci
jejich vyrobkd. Katalog byl jiz profesionadlné vytistény
ve vétsim nakladu. Obsahoval - mimo nase
interpretace Marshalla McLuhana, Petra Vadury,
Charlese Jenckse, Martina Pawleyho a Karla Teigeho -
také ilustrace z Go-Burika.

Na vystavé v Makromolekularnim Ustavu AV na Petfinach
jste pak s Janem Kerelem vystavovali své Leporelo
JOTRS. Byla to reakce na praci pro Karla Jan?

Karel Jand po burikach jesté vymyslel betonovou
konstrukci z desek 3 x 3 m, podepienou sloupy
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v S§achovnicovém rozestavéni - a chtél, abychom
predvedli, Ze z toho Ize udélat opravdu v§echno.
Ono to ale neslo a my jsme se s Kerelem od

celého toho blbnuti s efektivitou a fesenim vseho
jedinym nepluralitnim néstrojem vysvobodili
leporelem JOTRS, které jsme vystavili na té vystave
v Makromolekularnim Ustavu. JOTRS bylo viastné
opét univerzalni fedeni [JOTRS = STROJ], které mélo
za Ukol vyfesit problémy lidstva, coz vizionafl Jan0
mél vzdycky na mysli. Byla to takova stastna chvile,
kdy z nasich oc¢i spadly Supiny a prisli jsme na to,
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spoluzék Vladimir Slapeta, ktery je historikem

(a ne vykladagem) architektury, mi poradil: ,Jdéte
za Sevéikem! Ten znovu byl takova hlava. A Jifi
Sevéik nas seznamil s knihou Obraz mésta od
Kevina Lynche, jehoz myslenky tehdy aplikoval

ve své studii Obraz Mostu, kterou zpracovaval

s Bendovymi. Sevéikovou velkou prednosti bylo,
ze mluvil o soucasnosti, nevykladal historii, i kdyz
ji samoziejmé znal a zasazoval teorii do souvislosti
doby. Dosud nevidim jeho néstupce. Mohl to byt
snad Dalibor Vesely, ktery ovéem emigroval.

Ze tyhle prevraty a univerzalni feseni jsou blbost.
Véetné Archigramu - je to takovy pubertaini postoj,
presvédceni, ze rodic¢e délaji vSechno blbé a my na

Pripravil jste i pfeklady zahrani¢nich knih o architekture.
Predevsim Charlese Jenckse a Roberta Venturiho.
Prekladal jste jesté néco dalsiho?

to pUjdeme jinak. Kamarad Vojta Sedlacek, chartista,
nam na ty bunky fikal: ,Vzdyt vy jste normalni
bolSevici" Rozkryl ndm, ze ve chvili, kdy méate senzaéni
a univerzalni nastroj, ktery vyresi véechny problémy
lidstva, tak v tom je pravé ten bolSevik.

Byly i dalSi osobnosti, s nimiz jste se v této dobé setkal
a zasadné vas ovlivnily?

V roce 1972 nebo 1973 jsme k nam do ateliéru privedli
Petra Vaduru, ktery pracoval pro liberecky SIAL. BohuZzel
nam za dva roky umrel, ve 27 letech. Petr Vadura
vystudoval architekturu a estetiku. Byl UZzasna hlava,
asi tim, jak mél brzy umfit, tak to vSechno védél.
Ohromil nas Marshallem McLuhanem, jeho knihu The
Medium is the Massage uz jsem mu nevratil. On snad
chodil i na McLuhanovy prednasky v Kanadé. A mé
ten McLuhanOv objev, Ze nejde o to, co délate, ale &im
to délate, okouzlil. Petr nds upozornil na McLuhanovu
interpretaci povidky Maelstrém. Edgar Allan Poe
v povidce piSe, jak se setka v Norsku s pred¢asné
Sedivym muzem, ktery se pri prilivu dostal s bratrem
lodi do viru Maelstrém. Vir krouzil s lodi pofad niz
a oni se tomu snazili ¢elit. A tenhle muz si fekl ,je
to v ¢udy, Celit tomu nebudu, vzdam se tomu" a uz
jenom koukal kolem a zjistil, ze kulaté predméty klesaji
méné. Privazal se tedy k sudu, skocil do vody a jesté
kricel na svého bratra, at to udéla stejné, bratr ale dal
lomcoval kormidlem a nakonec ho vir stahl. Kdezto
vypraveéd, ktery se podival, jak vir funguje, a nesnazil se
to preprat, se zachranil... Totéz vlastné fikal McLuhan
a ja si to dodneska porad myslim. Jde o to pochopit
a prijmout, jak néco funguje, ne to odmitat. Tak jsme
pristupovali i k Barrandovu. Jencks ma v Architekture
2000 mnoho ¢eskych pfislovi a jedno je: ,Je-li
znasilnéni nevyhnutelné, lehni a uzij si ho."

Po Vadurové smrti jsme byli bezprizorni, ponévadz
on ndm neskutecné oteviral hlavu. Nékdejsi

Jiti Sevdik inicioval preklady nékterych dleZitych
textO té doby. Z jeho popudu Jaroslav Ourecky zajistil
prekladatele knihy Jazyk postmoderni architektury
od Charlese Jenckse [The Language of the Post-
-Modern Architecture, London 1977], ke kterému jsme
s Honzou Kerelem prekreslili Jencksovy ilustrace,

na ormigu jsme pak knihu namnozili. Ja jsem pak
prelozil Slozitosti a protiklady v architekture od
Roberta Venturiho [Complexity and Contradiction in
Architecture, New York 1966] a Jarda Oufecky k nému
prekreslil ilustrace a na Utvaru hlavniho architekta,
kde pracoval, nechal vSe vytisknout a svazat. Ty

dalsi preklady uz byly kratsi vybéry, tieba Mésto neni
strom od Christophera Alexandera, Collage City

od Colina Roweho, Bez rétoriky od Alison a Petera
Smithsonovych, Architektura dobfe temperovaného
prostfedi od Reynera Banhama (a jeho slavna bublina
s Frangoisem Dallegretem), Architektura versus
bydleni od Martina Pawleyho, Charlese Jenckse

a samozfejmeé Marshalla McLuhana.

Jak jste se dostaval k jiz zminénému Adécku [Gasopis
Architectural Design]?

Za mnou jezdili pratelé Francouzi, ja jsem od nich
vzdycky vyveksloval valuty - dal jsem jim koruny a oni
mi pak ve Francii predplatili Adécko. A to chodilo

kupodivu bez problémd postou.

A byly kromé Adédka jesté né&jaké jiné dasopisy, které
vas inspirovaly a mél jste k nim pfistup?

Senzadéni knihovnu méli ve VUVA. Kazdy &asopis

byl jiny. Domus byli Italové a furt stejni designéfi,
LArchitecture dAujourd’hui zase francouzsky fanfaréni
(v redakci byl i Claude Parent). Deutsche Bauzeitung
nebyl Spatny, ale na mé tehdy ti Némci byli pfilis
usedli. Adécko nad véemi dokonale &né&lo. V Anglii byli
Beatles, Stouni, méli minisukné, vlastné tam vynalezli
v8echno [smich]. Stejné tak méli zajimavy architekty
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Vazérna véncy, Praha-Zizkov,
1973-1982 (soukromy archiv
Zderika Holzela)
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Zakladni Skola V Remizku,
sidlisté Novy Barrandov, Praha, 1979-1982
(soukromy archiv Zderika Holzela)

Zéakladni skola Chaplinova,
sidlisté Novy Barrandov, Praha, 1980-1986
(soukromy archiv Zderika Holzela)

Pési lavka a plastika Karla Neprase,
sidlisté Novy Barrandov, Praha, 1984-1992
(soukromy archiv Zderika Holzela)
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i AA School, kde ucil Charles Jencks, Peter Cook
(i Dalibor Vesely). Mé&li Jamese Stirlinga, Richarda
Rogerse a Normana Fostera. Anglie byla tehdy
hvézdng, tak jako dneska v architekture zafi Holandani.
A mé na tom Adédku (editorem tehdy byl Australan
Haig Beck, kterého jsem pozdé&ji potkal v Melbourne)
nejvic fascinovalo, ze kazdé Cislo bylo jiné, nedrzelo
vas v jednom svété, ani v jednom pohledu. At uz
v postmodernim, néjakém technologickém, nebo
participa¢nim. Coz si ja myslim, ze je nejvétsi
vynalez Britd.

Pozdni povale¢na éra byla léty ,technologického

optimismu”. Architekti na Zapadé tehdy smérovali

k témérf kosmickym, pozdéji dokonce informaénim

technologiim. Jak to bylo vlastné se vztahem ¢eskych

architektd k novym technologiim? Pfinesly ropna

krize a postmoderni, humanisticky étos néjakou revizi

technokratického pohledu? Jakou roli sehrala v procesu

pfijimani a odmitani technologického architektonického

pojeti reZimem prosazovana typizace a unifikace?
Technooptimismus - ano, po vélce se vsechno daifilo,
véem lidem se daifilo, véechno bylo optimistické. Proto
se lidé také davali ke komunistdm. Architekti vzdycky
vnimali sociélni realitu, byli nestastni z toho, ze lidé
Spatné bydli nebo ze nebydli, mozna to s sebou
néjak nese tohle povolani. Ale my jsme tady méli tu
nasi zkugenost s technologii. Ceskou technologii
formuloval ve &tyficatych letech Karel Jan0. Jadrem
jeho knihy Socialistické budovdni je predstava, Zze
vée bude fizeno vé&dou a to pitomé kopéani zaklady,
kam pak lijete beton a postupné skladate cihly, je
tézkopadné a pomalé. Ale naprosto se to u nas zvrhlo.
Dotahli to jenom k panelu a ty panely smély byt jenom
dva, z kterych se to vSechno vyskladalo, aby i blbec
tomu rozumél. Na tom zkrachovala aplikace. Takze
nase zkusenost byla zcela odli$na od té zapadni. Proto
asi jsme tak byli vnimavi k poukazdm na lidské vnimani
a uzivani prostor0.

Ugastnil jste se n&jaké zahraniéni

architektonické soutéze?
Délal jsem jedinou soutéz hnedka po $kole na pomnik
odboje do Mildna. Vytvofil jsem sadrovy model, tfi
nohy z betonu se svétly, které nesly takovy blaznivy
oblak. Model jsem do Milana poslal v krabici. MJj navrh
nezvitézil, poslali mi ho letecky zpatky. Do ciziny jsem
Uz nesoutézil, vSeobecné se malo soutézilo. A taky
jsme neméli zadné spojky se zahrani¢im, zadné
zahrani¢ni architekty jsme nenavstévovali.

Ale pfece jenom vas néjaci zahrani¢ni architekti

navstévovali nebo jste se s nimi tady setkali. Napfiklad

mésto

se zminénym Charlesem Jencksem, Robertem Venturim
nebo Christianem Norbergem-Schulzem. Kdo je zval?

Ani nevim, jak k tomu doslo, ale ve vitacim vyboru
jsem byl j& s Johnem Eislerem. Setkani s Jencksem
vyUstilo v pfipravu konference hvézd v Praze,

kteréd se neuskutecnila, ale vznikl misto ni samizdat
Staroméstskd radnice. A Venturi tady byl az po
prevratu. Ale ja jsem nevedl| Zadny mezinarodni Zivot.
Myslim, ze tfeba v SIALU to bylo jiné.

Jaké mate vzpominky na setkani ve Spisské Kapitule se
Stredotlakymi?

Sjizdéli se tam Cesti a slovensti architekti a bylo to
jako z jiného svéta. T¥i dny promitani. Cesti architekti
pracovali naprosto primitivnimi montovanymi
technologiemi, vybavuje se mi Tomas Brix s postou
ve StodUlkach, my s panelama na Barrandové.

A Slovéaci naopak pouzivali lepsi a drazsi technologie,
ptihradoviny, obklady, chrom, mosaz a podobné.

Oni méli lepsi moznosti s ohledem na fizené vyrovnavani
Zivotni Urovné v socialistickém Ceskoslovensky, je to tak?

Ano, méli o tfetinu vic penéz na kazdy byt. Navic

tam chytali i rakouskou televizi, kde byl jednou tydné
néjaky porad o architekture. Takze oni byli hrozné

,in" a navic zfejmé& mohli vic jezdit do zahrani¢i. U nés
jediny Karel Hubacek v sobé& mél tuhle silu a udélal ten
neskutecny Jestéd.

Jak podle vas osmdesata léta vnimala postaveni
architekta ve spolec¢nosti, da se to néjak specifikovat?

My jsme tady zorganizovali naprosto unikatni
prednasku brati Krierd, oni pry nikdy jinde
neprednaseli oba spolec¢né. Bylo to pres Alenu
Hromadkovou z ultrakonzervativniho kiidla, méla
vazbu na prince Charlese, ktery mél Léona Kriera
poradcem. No a jeden z bratrd Krierovych tam fikal:
.Tak si predstavte, jedu taxikem na letisté v Londyné
a taxikar se mé pta: Co délate? A ja, Ze jsem architekt,
a on Vv tu ranu zacal nadavat, co je to za pitomce

a ze to je hrozny povolani" A ja si tehdy fikal, jak

je to mozny, v Londyné! My jsme si samoziejmeé
mysleli, jak se tam maji senzacné a jak jsou uctivany,
ponévadz tady jsme nebyli. My byli mizerné placeny,
tfeba v tom PPU jsme meéli nejnizsi platy. Ted mame
Uplné jinou pozici. V PPU byla oddéleni, prisel tam
vzdycky feditel zavodu Moucek a chtél, at vstoupime
do strany, ze pfece nemUzeme zUstat u prkna,

ale mame fidit lidi. Dodnes u prkna jsem.

Jana Bukacovd a Tereza Poldckovd, Praha, jaro 2020
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Tenkrat, kdo namaloval do projektu
cihelnou zed, tak byl frajer

Pane architekte, mohl byste prosim na Uvod zminit,

co vas vedlo k volbé profese?
Jesté v osmnacti letech jsem nebyl nijak vyhranény.
Ale v dobé studii na gymnaziu jsme stavéli s rodici
rodinny ddm. Pfi¢ichl jsem ke stavéni a potazmo
i k navrhovani. V nerozhodnosti toto nakonec
prevazilo a prihlasil jsem se na Fakultu stavebni,
obor architektura.

Cela fada architektd vzpomina na vyznamné pedagogy,

tieba na Jifiho Sevéika. Patfite k této skupiné?
Jifi Sevéik mne b&hem studii n&jak mijel. Zadinali jsme
studovat v sedmdesatych letech. Trochu nestastna
doba, zacinala normalizace, ale zaroven jesté nékolik
stardich pedagogl na fakulté zUstalo. Treba na ateliér
jsem mél profesora Antonina Cerného, Frantigka
Cermaéka, jini pak Jaroslava Paroubka, Dagmar
Rybéarovou. A potom jesté v zacatku, v prvnim ro¢niku
na zéklady architektury MiloSe Zachystala, pfes r0zné
politické souvislosti pozoruhodnou osobnost. Jinak
vesmeés normalizatofi.

Ale mél jsem stésti, ze jsem bydlel na koleji

v Zikovce. Tehdy to byla malé uzaviena kolej pro
architekty, kde vladl vlastni fad a Zivot, s fadou
zajimavych lidi. Ze spoluzadkd mne ovlivnil, budete
se divit, jakysi Ladislav Labus. Ja pochazim
z malého mésta a Labus byl a je pofad stejny. Moc
toho nenamluvil a vzdycky o prestavce se nékde
oprel o topeni, zapalil si cigaretu a micel a to mi
néjakym zpUsobem imponovalo. Hodné jsme
spolupracovali, coZz ndm vydrzelo v intenzivnéjsi
formé do sametové revoluce, kterd nas paradoxné,
ale neprekvapivé rozdélila. LAda mne uvedl tfeba
do svéta zahrani¢niho filmu, trochu do literatury
a samoziejme i architektury. Ackoliv v té dobé bylo
zdrojo mnohem méné nez dnes, tak o to vic jsme
byli dychtivi. A hodné jsme o vS§em mluvili, coz nam
vydrzelo i po skole.
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A po skole jste nékam nastoupil na umisténku?

Nikoliv. Na $kole pUsobili dva zajimavi architekti, jen tak
na skok, jako externisté na interiér. PAnové Jan Bocan
a Zdenék Rothbauer, na fakulté UpIné zjeveni. Byl jsem
u nich na brigddé a dohodli jsme se, Ze po diplomu
nastoupim k nim do ateliéru v Projektovém Ustavu
vystavby hlavniho mésta Prahy, coz bylo normalizacné
konvertované Sdruzeni ateliér0. Nakonec jsem v8ak
nastoupil do nového ateliéru Ivo Obersteina, ktery
vznikl po vitézstvi v soutéZi v souvislosti s vystavbou
Jihozdpadniho Mésta. Sesla se tam zajimava sestava.
Treba architekt-urbanista Vaclav Valtr. Nejzajimavéjsi
ale byla skupina architektU, ktefi délali baraky, a ne
panelédky. Vedl je Martin Kotik, kterého Oberstein
pretahl od Machoniny, a on na sebe nabalil Tomase
Brixe a Vaclava Kralicka. Pak jsem byl generacné ja,

po mné prisel kolega Jan Alince a po néjaké dobé
generace Zlatych orld. V PU VHMP jsem pracoval

az do revoluce.

A na projektu Jihozapadniho Mésta jste se podilel?

Ano, ale na koncepéni véci jsem byl mlady. A navic,
v dobé& mych za¢4atkd uz byla koncepce viceméné
vymyslend. Patfil jsem do skupiny architekta Milana
Klimy. Na prvni pohled pdsobil mozna trochu Sedivé,
ale vyhovoval mi svym strohym, chytrym pojetim.
Slovy herce Milose Kopeckého, optimisticky skeptik.
A tahle optimisticka skepse byla na konci normalizace
docela vzite¢na. Klima mi hodné dal.

Usilovali jsme tfeba o vylepgeni fasad paneldkd.
Ddkladné jsem se naulil v Praze pouZivany systém
VVU-ETA, jednotlivé panely, detaily, fezy... Na
humanizaci systému jsme spolupracovali s ateliérem
Véclava Havranka a pozdéji MiloSe Pavlika, ktery se
tomu snazil dat lepsi technologickou Uroven, coz
se v Urovni navrhu sice docela podarilo, ale zoufala
byla vyroba a potom praxe na stavbé. Pokusil jsem
se aspon o decentni Upravy faséd, tieba x variant
zabradli, ale stejné to vétsinou neproslo. Vzpominam
si, jak mi Klima koukal pfes rameno, co kreslim, a fikal:
.Hele, mas to pékny, ale vi$ co, neni to dostatec¢né
blby" A tak to bylo, aby véc prosla, musela byt
dostatecné blba. Boj s vétrnymi mlyny.

Pak se v LuZinach naproti centralnimu parku
navrhovala drobn&j&i vystavba pro Ceskoslovenskou
plavbu labsko-oderskou. Nechali si postavit lepsi, nizsi
panelaky. S lvanem Hofejsim a Miluskou Mergerovou
jsme pro né& vymysleli rozsifeni lodZii se zimni zahradou,
které se postavilo a slouzi dodnes. A nevypada az
tak blbé, i kdyz samoziejmé odpovida tehdejsim
moznostem. Takze takova hrubsi zamecnicina.
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architekt > studium: Fakulta architektury CVUT v Praze (1970-1976) > zaméstnan: Projektovy Ustav vystavby hlavniho
mésta Prahy (1976-1990); Omicron K (1990-1994); Ateliér Kratky (od 1994); Fakulta architektury CVUT v Praze (od 1990)
> vybrané projekty a realizace: rodinny dim v Trhovych Svinech (1978-1979); Uzemni plan zény Starych Vinohrad
(1982); modernizace bloku 21 v Praze-Vinohradech (1983-1985, s Tomasem Smetanou, Janem Alinéem a Pavlem
Caijkou); rodinny ddm v Trhovych Svinech (1983-1987, s Josefem Pleskotem); prestavby stodoly na rodinny ddm v Pisku
(1984-1990, s Josefem Pleskotem); interiér restaurace Na ROzku v BeneSové (1986-1989, s Josefem Pleskotem);
bytovy ddm v Miroticich (1987-1989, s Josefem Pleskotem); soutéZ na dostavbu Staroméstské radnice (1987, s Alenou
Sramkovovu, Ladislavem Labusem a Josefem Pleskotem, nerealizovano); modernizace bloku 8 s experimentalnim
bytovym domem v Praze-Vinohradech (1988-1989, s Janem Alin¢em, nerealizovano); kancelafska budova Pexider

v Praze-Vinohradech (1991-1994, Omicron K); rekonstrukce domu Gustava Mahlera v Kalisti (1997-2003); kancelafsky
soubor Gemini v Praze-Pankraci (2004-2009, s Omicron K); konverze Battistovy cihelny v Praze-Dablicich (2004-2011);
sirotéinec, 8kola, jidelna a zdravotnické centrum na ostrové Rusinga v Keni (2005-2006); kancelarsky soubor Futurama
v Praze-Karling (2006-2011); kancelafska budova Lyra v Praze-Smichové (2008-2011, s Fabionn); Enterprise Office
Center v Praze-Pankraci (2014-2016, s Fabionn) » sdruzeni: Stfedotlaci - jiné: vystavy fotografii, samostatné a se
skupinou HARD (1978-1983).

zdroje: Otazniky nad modernizaci, éeskoslovensky architekt XXX, 1984, ¢. 8, s. 1a 6; Pét variant do starych Vinohrad, Architektura CSR

XLVII, 1989, s. 38-39; Hana Minzova, Modernizace domu na Vinohradech, Ceskoslovensky architekt XXXIll, 1988, &. 8, s. 3; Benjamin
Fragner - Jiti Sevéik et al., Stfedotlaci (katalog vystavy), Praha 1989, nestrankovano; atelierkratky.cz.

Vladimir Kratky, 1990
(soukromy archiv
Vladimira Kratkého)
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Uzemni plan zény, Praha-
-Vinohrady, 1982 (soukromy
archiv Vladimira Kratkého)

Jedinou vyjimku z mé praxe, kterou pamatuiji,

Jak vypadal kazdodenni chod ve vasem

projektovém Ustavu? predstavoval dim do Mirotic, ktery jsme navrhovali

PU VHMP mél nékolik pracovist. Celkem cirka osm set
lidi, opravdu hodné& zaméstnancd. Kazdy ateliér &ital
okolo sedmdesiti osob, tfetina Ctvrtina byli architekti,
druhé tfetina stavati a zbytek r0zni specialisti

véetné rozpoltary, véichni na jednom misté. Coz
meélo své vyhody. Dnes, kdyz pracujeme oddéleng,
tak je problém svolat schizku, aby se pét lidi seslo

v jeden ¢as na jednom misté. Navic jsme méli
vypocetni stfedisko, které v Praze patfilo v pocitacich
k prakopnikdm. A nepanovala u nés nijak zvlast sina
komunisticka drezura, ani jsme nemuseli na prvni maje
a podobné. Zejména u Obersteina jsme méli dobré
vztahy a zili a pracovali v jakési demokracii. Oberstein
i Klima méli autoritu. A skutecné se pracovalo. Tedy,
samoziejmé mél kazdou chvili nékdo narozeniny nebo
svatek, takze jsme obcas i lehce popijeli. Ale jinak

se intenzivné pracovalo. Treba, kdyz se odevzdaval
Uvodni projekt na LuZiny, tak pro téch Sest pare
investorovi musela prijet Avie.

A pak prisel navrh pro Vinohrady?

Za komunist0 se bytovéa otéazka fesdila paneldkama.
Tecka. A vedle toho rodinné domky svépomoci.

s Pepou Pleskotem. Pochazi z Pisku, mél tam kontakty,
a kdyz firma Hikor Pisek chtéla malou bytovkuy,
vyprojektovali jsme ji v duchu lehce decentniho
postmodernismu.

Ale v osmdesatych letech dochézelo také trochu
k otepleni. Ke konci uz bylo jednodussi cestovat, tieba
i na Zapad. Komunisti také pochopili, ze takhle to dal
nejde, a nastartovali program modernizace bytového
fondu. A feklo se, Ze jako pilotni projekt se zacne
s prazskymi Vinohrady. Dostal to nas ateliér a Ivo
Oberstein povéfil mne, Honzu Alin¢e a inzenyra Pavla
Cajku. V Uvodu vznikl Gzemni plan starych Vinohrad.
Komplexni prace, véetné prvotnich prdzkumd, dopravy,
zelené. Kolega Jan Sedlak, urbanista, mi fekl, ze to byl
tenkrat jediny Uzemni plan, ktery byl schvéleny. Mozn3g,
ze i trochu politicky tlaceny...

A zéroven s tim jsme zacinali pracovat na prvnim
bloku. Bruselska - Londynska - Zahtebska - Safafikova.
Komunismus pfinesl jednu vyhodu, ktera spocivala
v tom, Ze cely blok patfil statu, reprezentovanému
OPBH. Tim padem, co si projektant vymyslel a stat
schvdlil, to bylo mozné. Vnitroblok byl zaneseny, stejné
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Modernizovany ddm na narozi
ulic Bruselské a Londynska,
Praha-Vinohrady, 1983-1985
(soukromy archiv Vladimira
Krétkého)
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Vladimir Kratky

Modernizovany ddm

a predzahradky v ulici
Londynskd, Praha-Vinohrady,
1983-1985 (soukromy archiv
Vladimira Kratkého)

t -.I"~ i

jako v8echny ostatni, riznymi gardZzemi, kdinami atd.
A my, neseni ideou nového, zdravého prostiedi, jsme
meli moznost cely vnitroblok vybilit. Jedina véc, ktera
zUstala, bylo hfigté mateiské Skolky. Takze tam vznikl
zeleny dvir ve formé parku, pfistupny pro véechny.
Potom jsme navrhovali Upravy jednotlivych

dom, véetné provadécky. V domé, kterému jsem

se vénoval, se nachazel jeden prostor, ktery neslo
zkolaudovat jako byt, a tak jsem ho navrhl jako ateliér.
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stfedni nosné zdi. S nadimi zésahy se z domU razem
stalo velice atraktivni bydleni, Casto pro prominenty.
Obvykle dva byty na patro, pro rdzné osobnosti

z branze, hudebniky, herce...

A pOvodni obyvatelé byt0 se museli odstéhovat?

Ano, pdvodni obyvatele Ufednici vystéhovali. Vétsinou
asi na sidli§t&. Radé lidi se urdité nechtélo, ale pro jiné
Slo zase o vyhru, protoZe najednou dostali byt, kde
byla koupelna a teplé voda.

A mezitim jsem se ozenil, mél dité a potreboval
opravdu naléhavé bydlet. Tehdy jsem vibec nemél
Sanci dostat pridéleny byt. Ale my architekti a umélci
jsme méli urcity narok na ateliér. Pfedtim jsem také
bydlel v ateliéru, na pddé na Vysehradé, kde bylo zcela
vylouceno zit s détma. Tak jsem zazadal o ten prostor
na Vinohradech a diky tomu, Ze mne na tehdejsSim
narodnim vyboru znali z fady jednani, tak mi ateliér
pridélili. V prizemi, ve skromnych pomérech, ale preci
jen jsme méli kde bydlet.

Jinak modernizace jednotlivych domU spodivala
v tom, Ze se v§e muselo néjak vycistit, staticky
a stavebné podchytit a hlavné doplnit chybéjici
hygienické vybaveni. Nebyly to pavlacéky, vlastné
docela velkorysé domy s noblesnim kamennym
schodistém, jak bylo zvykem, ale zdchod mély
vétsinou jen spoleény na chodbé. PFi prdzkumech se
ukazalo, Ze fada lidi si tam néjak, aspon provizorné,
vestavéla zachod, tfeba aspor do 60 cm tloustky

A jak probihala modernizace Vinohrad, co se tyka
komunikace s dodavateli. Slo o specializované firmy,
probéhla néjaka skoleni?
Ne, ne. Pro stavebni firmy slo tenkrat v podstaté
o zakazku za trest. Pokud mam presné informace, tak
Vinohrady nikdo nechtél délat. Stavebni firmy chtély
prosté panely, prostinké, zmaknuté postupy a asi se
na nich i dobfe vydélavalo. Modernizaci Vinohrad byla
povéFena, rozhodnutim strany a vlady [smich], firma
IPS T¥inec. Inzenyrsko-primyslové stavby, vétsinou
délali kanalizace na sidlistich, prosté sité. Takze prijeli
tihle chlapici z Tfince a my si fikali: ,Né&jaky havifi
a oceléri, tady na ty nase Vinohrady?" Ale ptekvapili
nas. Materidlové moznosti zménit nemohli, tak se
k tomu postavili celem, jako Ze jsou stavali, ktefi chtéji
néco ukazat a nemit ostudu. TakZze se ndm s nimi
spolupracovalo docela dobre.
Na rozdil od nasich zkusenosti s Jihozapadnim
Méstem. Tenkrat, kdo namaloval do projektu cihelnou
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Vladimir Kratky

Dostavba Staroméstské radnice v Praze,
1987, nerealizovany soutézni navrh
(soukromy archiv Vladimira Kratkého)

zed, tak byl frajer [smich]. Tfeba Tomas Brix u posty
ve StodUlkach. My museli u bytovych domU pouzit
panely, ale kluci od Kotika méli u sidlistni vybavenosti
skelet Konstruktiva. A Brix, kdyZ u posty namaloval
zed, tak mu ndméstek rekl: ,Pane architekte, jestli
umite ¢ist, my jsme Montované stavby, my nestavime,
my montujeme.’
Ale na Vinohradech se zdilo bézné. Délaly se
rOzné repase dvefi, natéry... Dokonce jsme zkouseli
i sédrokarton. Kdyz pak po revoluci prijeli Japonci, Ze
by u nas radi rozjeli vyrobu sadrokartonu, tak mne jako
odbornika poslali ke kulatému stolu na konzultace,
i kdyZ se nakonec na Vinohradech nepouzil, a tudiz
jsem s nim zadné zkusenosti nemél.
Tedy snazili jste se na Vinohradech udrzet povodni
femeslo a nenahrazovat ho typovymi prvky?
Snazili jsme se. Ale samoziejmé, Zze doslo i na
kompromisy. Kdyz se néco zachovalo v dobrém
stavu, tak se to opravilo. Naopak, kde uz byly nové
ocelové zarubng, tak tam se samoziejmé historické
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repliky nedélaly. Vyjimkou, kde jsme d¥sledné dbali na

femeslo, byly tradi¢ni vstupni dvefe do domu, nékde

i do bytd. Ale mohli jsme si tfeba i zvolit barevnost

natérd. Kdyz si vzpomenu na panelaky, kde jsme

taky chtéli jiny natér nez slonovou kost, tak tam to

neslo. Museli by pry Cistit stiikaci pistole a to se

jim nechtélo.

Jak se fesily koupelny a kuchyné na Vinohradech?

Na umakart asi nedoslo, ze?
Samoziejmé, ze jsme nepouzili panelakova jadra.
Vyzdily se pricky, na né kachliky a zbytek uz
standardni nabidka. Vzpominam, Ze jsem tenkrat Sel
do drogerie na Francouzské ulici, coz byla trochu
lepsi drogerie, kvUli vybéru barev a drogista mi dal
vzornik, kde proti dnesku bylo tak 4 x5 barev. A pak
dodal: ,Podivejte, tahle modra neni, tahle taky neni...
ty Sedivy a slonovy kosti vétsinou jsou.' Pfesto jsme
s tim néjak vystacili. Doslo i na uméni na fasadé,
tenkrat jsem spolupracoval s malifem Josefem
Mzykem. Mohly se udélat predzahradky...
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A podkrovi?
Podkrovi jesté ne.
A detaily na priéeli se predélavaly?
Detaily z0staly. Rozhodné se to nezhor8ovalo, spi$
vylepsovalo. Na rohu Safafikovy a Bruselsky byl vysoky
narozni dim s uz omlécenou fasddou a ja ji nechal
natfit na Sedo a k tomu olivové zelena okna. Nova
okna, ale Spaletova.
Vy jste projektovali pro Vinohrady i novostavby. Slo
o existujici proluky, nebo nahrady stojicich domd?
Nastésti tam ty domy porad jsou. Strana a vldda
tenkrat rozhodla, Ze se bydleni kromé modernizace
¢inZékd a novych paneldkd jesté bude stavét jinak.
A vyhléasila experiment, ktery spocival v zaméruy, ze
konstrukce nebude z panell, ale monolit. Dostali
jsme to zadané, usporadala se Ustavni soutéz a v ni
jsme s Alincem vyhréli. Zacali jsme projektovat,
Milo$ Pavlik fungoval jako garant novych technologii,
a experimentalnost spodivala v tom, co se dnes déla
Uplné bézné - zkratka konstrukce z monolitického
betonu a sklddany provétravany plast. Spolu
s Vyzkumnym Ustavem pozemnich staveb jsme
vyvinuli sklocement a k nému kotvy. Dnes bézna
technologie, ale tenkrat se tady vSe vymyslelo od
nuly. | kdyZz mozna ani na Zapadé nebyli tehdy o moc
dal. Takze to bylo zajimavy. Pak se navrhu ujala
pobocka v Ostrave, provadéci projekt rozpracovali
inzenyfti v ateliéru 4, ale pfisla revoluce a vSe se
zastavilo. A tahle novostavba méla stat na misté Ctyf
mensich dom, které tam dodnes nastésti jsou.
Ale pro mne $lo o dileZity projekt, pro obecnéjsi
premysleni. Tehdy tady probihalo postmoderni
hnuti, na které docela rad vzpominam, protoze
8lo vlastné skutec¢né o hnuti, skupinu architektd,
ktera se v podstaté prekryvala se Stredotlakymi.
Jiti Seveik, Josef Pleskot a Zden&k Holzel a dalsi.
Schézeli jsme se pravidelné a fikali si novinky.
A néjak jsme postmodernu opravdu brali. Pak se ale
postmodernismus zadusil sédm. Mél nevyhodu, ze
se snadno aplikoval a kopiroval. Vdechno se placalo
dohromady, rdzné antické motivy, obloucky, a vlastné
kazdy to najednou ,umél". Postmodernismus byl
stragné snadny a diky tomu se pUOvodni myslenka
rychle deklasovala. Ale samoziejmeé az po revoluci.
Jifi Sevéik uz tehdy uvadél, Zze se k nam postmoderna
dostala vlastné az ve své pozdni fazi a michala se zde
navic s funkcionalistickou tradici, ke které fada lidi z vasi
generace také tihla. Je to tak? Bylo to védomé?
Tady se trochu dotykdme myslenek, se kterymi jsme
se potykali v oné vnitroUstavni soutézi. Uvazoval

mésto

jsem, jak experimentalni dOm pojmout, a vzpomindm
si na jeden moment... Kdyz jsem tehdy kratce bydlel
v Kosifich u rodiny mé manzelky, cestou v tramvaji
mné padnul do oka obyc¢ejny funkcionalisticky ddm

a véfte nebo ne, najednou mne to tak oslovilo, ze
jsem si Fekl: ,Tohle je preci Ono!" Upln& obyd&ejny
plochy funkcionalismus. Ale mne tak oslovil, ze jsem
ddm na Vinohrady navrhl podobné. Samoziejmé

s nékolika nendpadnymi postmodernimi motivy, tieba
pUlkulatymi pilitky mezi funkcionalistickymi okny.

A ostatni to asi méli podobné. Treba Tomas Brix

byl nébl architekt, nikdy nesklouznul k vulgarnimu
postmodernismu, porad Slo o takovy ten jeho nazor,
trochu okofenény postarnou. Ale jenom tak lehounce.

V osmdesatych letech jste se zUcastnil s Ladislavem

Labusem i soutéze na dostavbu Staroméstské radnice.

Soutéz je neobycejné zajimava tim, jak Siroké spektrum

nazord se v ni objevilo, od opatrné pamatkarskych pres

pozdni modernu, postmodernu az po velmi radikalni vize

a provokace. Jako by zrcadlila trochu pfelomovou dobu.

Jak jste k navrhu pfistupovali vy? Jak jste citili to téma?
Hlavni impulz asi vzesel od Labuse se Sramkovou,
ktefi spolu sedéli v kancelari. Krasna kancelar
s vyhledem na Hradc¢any. Lada oslovil mne a ja zase
tehdy délal s Pleskotem mensi projekty do jiznich
Cech. Tenkrat jsme si fekli, Ze by radnice méla byt
jakymsi novodobym palacem. Studovali jsme fasady
florentskych renesanénich palacy, jejich fad, méfitko,
hierarchii. Vzpominam, jak jsme pak pod timto viivem
vymysleli parketovy vzor z mramoru na prdceli. Hezka
spoluprace, odevzdali jsme podle zvyku Sramkové
o den drive, coz se mi nikdy predtim ani potom
nestalo. Akorat se navrh myslim nesetkal s pfiznivym
ohlasem poroty.

Vy jste pak tésné po revoluci jesté odesel do ciziny, ze?
Po revoluci se statni podnik PU VHMP rozpadl na
jednotlivé ateliéry. Ateliér 7 se prejmenoval na
Omicron a vedl jej Martin Kotik. Pak nastala jesté mala
privatizace a ze statniho podniku se stala soukroma
kancelaf Omicron K, kde jsme z pOvodnich architektd
zUstali Kotik, Brix, Kréli¢ek a ja... Kotik dal dohromady
velkou kancelér, mél obchodniho ducha a dobry
tym, takZe se dostal k prvnim velkym porevolu¢nim
zakazkam a Uspéchdm v soutéZich. J& naopak odjel
na dva semestry do Ameriky a po navratu si zalozil
vlastni kancelar.

Petr Vorlik, Praha, jaro 2020
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My jsme neméli chut fungovat
v té masinérii

Radi bychom se na Uvod zeptali na rodinné zazemi a pro¢
sis vlastné vybral architekturu...

Mého otce, vysokoskolského ucitele, vyhodili v roce
1969 ze strany a stal se z néj tramvajak. Matku, ktera
méa metr padesat, obvinili, Ze rozvraci lidové milice na
Praze 6, a taktéz ji vyhodili z ucitelského mista. A ja
byl neustéle pod kuratelou méstského uli¢niho vyboru
KSC. Coz vyvrcholilo, kdyZ mi soudruzi nechtéli dat
doporuceni na gymnazium. Matka pak presla pres
ulici, zazvonila u toho soudruha, vrazila mu facku

a fekla: ,Hele, Ze jste nas vyhodili z prace, je jedna véc,
ale na moje déti sahat nebudete. A jestli mu nedas
doporuceni na gymnazium, tak té& zfackuju verejné

v samoobsluze." Doporucéeni od uli¢niho vyboru jsem
pak dostal... slozil Uspésné zkousky a studoval na
Gymnaziu Arabska.

Reditelka, vzdélana prvorepublikova komunistka,
studovala na Sorboné a Gymnazium Arabska proslulo
vybornym ucitelskym sborem, protoze tam soustiedila
vyteéné kantory se Skraloupy od komunistU. Se
spoluzéky, ktefi poslouchali Gotty a Davidy, jsem
nekamaradil a naopak drzel s lidma, ktefi méli podobné
osudy jako ja. Hned v lednu 1977 jsme rozsifili Chartu 77
a podobné. | na Gymnaziu Arabska mi ale pred
maturitou fekli, Ze se musim dat ostfihat. Ze jinak mé&
nepusti... A to byla docela slusna, volnomyslenkarska
&kola. Rikali: ,Vite co, ndam to nevadi, v&ichni vi, ze
Vavrik je méanicka. Ale pfijdou ucitelé odjinud a budou
nas praskat.’ Bali se, Ze by jim ti, ktefi pfisli do komisf
z jinych skol, do posudku napsali, Ze na Gymnaziu
Arabska jsou manicky. Takze mé taky upravili.

Mél jsem humanitni zaklady a chtél dal délat déjiny
umeéni nebo pajdak. Ale bylo jasné, ze pres to uz
uliéni vybor neprejde. Ze na vedkeré humanitni sméry
ma Vavriik zakdzano jit a Ze mUZe podékovat, jestli
pdjde na elektro, chemii, strojarnu nebo na stavérnu.
Chemii jsem vUbec nechépal, jak se ty 6¢ka sditaji

54

a odcitaji. O elekttiné vim, Ze tece nahoru a zabiji.
A strojatina byla v milimetrech. Cihla 30 na 15 se zdala
jako uchopitelny rozmér mého studia, a tak jsem Sel
na stavarnu.

Uz u prijimacek komise kroutila hlavou, co chci
délat na stavarné, kdyz mam filozofické vzdélani
a orientuji se v literature. A taky jsem tam fakt trpél.
Potom mi jeden kamarad rekl: ,Architektura by byla
pro tebe mozné prijatelnéjsi, prece jenom to neni
takova technologie. Takze jsem zacal chodit na
akademii za kamaradama vytvarnikama a ucil se
kreslit, sloZil zkousky, a protoze jsem prestupoval
ze skoly na skolu, tak uz uliéni vybor nedaval Zadna
doporu&eni a j& proklouzl zadnimi vratky v ramci CVUT
na architekturu.

Ihned jsem vyhledal pani docentku Radovou
a délal ji pomvéda [pomocné védecka sila]. Treba
tridil diaky, pomahal kreslit véci do knizek, a kdyz se
Slo na prednasku, nesl jsem diaprojektor a diaky, pak
promital a ona prednéasela. A kdyZ jsem mél prdser
ze statiky, vzala telefon, zavolala nahoru o dvé patra
a fekla: ,Hele, Vavrfik je mUj zak, déla tu gotiku, on asi
velky baraky stavét nebude, budte na né&j hodnej..."
Mezitim tata chodil pravidelné na vyslechy do Bartaku
[policejni oddé&leni Bartolomé&jska], kde mu vzdycky
fekli: ,Hele, jak budes zlobit a néco podepises, tak
tvyho syna nenechdme dostudovat.' Pak prigel domd,
dal si panéka a fekl: ,Prosim té, bud hodnej, do ni¢eho
se nenamacej, bacha na to, jdou po nas, po cely
rodin&" Jenze umirnéni spoluzaci a kecy architektd
mé nezajimaly. Petrovi Hlavackovi jsem jednou fekl
U piva: ,Prosim té&, vzdyt architekturu mdze vystudovat
kazdej debil, podivej se na mé, ja jsem to v zivoté
studovat nechtél. Tak z toho nedélejte, jako ze jste
héch a nezvedejte nosy." V podstaté jsem porad Zil
tim paralelnim Zivotem, s mani¢kama, s kamarady od
Plastikd [The Plastic People of the Universel, zakdzany
koncerty a divadla. Samotného mé prekvapuje, Ze
jsem dostudoval [smich].

Sice nedovedu vibec fotografovat, ale kamaradil
jsem se s kluky z Nové slovenské viny z FAMU. Rudo
Prekop, Miro Svolik, Tono Stano, Vasil Stanko, trochu
moje druha rodina, protoze na architekture jsem
vlastné nikoho neznal a ani mé& nezajimali. Ale na
FAMU to zilo, se Slovaky byla legrace, jak pfisli
r&zné z téch vesnic. A oni tady tém prezralym
Prazakdm intelektudlnim ukazovali, jak se to méa
délat. Slo o Zivotni styl. V téch letech se &lovék dusil
bolSevickou propagandou, ale my jsme se potrebovali
bavit. Cili, nechodili jsme na debilni Gotty a Davidly,
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architekt > studium: Fakulta architektury CVUT v Praze (1979-1984) » zaméstnan: Obnova pamatek (1984-1987); Utvar
hlavniho architekta hl. m. Prahy (1987-1988); Elektromont (1988-1989); Fakulta architektury CVUT v Praze (1993-2004);
Ateliér BARVA; Ateliér Vaviik a dobra spoleénost; Ceska zemé&délska univerzita v Praze > vybrané projekty a realizace:
pred rokem 1987 prace na projektech rekonstrukci hradd, zamkU a kosteld ve Stfedodeském kraji (Hofovice, Bfeznice,
Karlstejn, Zebrak, Libusin); strategie rozvoje obce Tmar); Uzemni plany obci Jirny, Janova u Litomysle, KejZlic;

stavebni a restauratorsky prdzkum, management plan, nomina¢ni dokumentace pro zapis na Seznam UNESCO a dil&i
Seifertovi v Praze-Zizkové (2016); program regenerace méstské pamatkové zény Praha 3 (2010, 2014, 2019, s Davidem
Mé&skou) » vystava: Zaddno pro mladé architekty (1989, Praha, Galerie Mladych, resp. Galerie U ﬁeéick\'/ch) >
publikace: Katefina Beckova - Ivan Vaviik - Rudolf Prekop, Zizkovské pavlace, Praha 2015; Jan VIk - Ivan Vavrik - Rudolf
Prekop, Zizkovskd radnice, Praha 2016; Tereza VIkova - lvan Vaviik - Rudolf Prekop, Cirkevni pamdtky v Praze 3/

Il. Nekatolické kostely, kaple a modlitebny, Praha 2018 > sdruzeni: VESPA; Obecni d0m.

zdroje: Olga Myslivef:kové, Bez jediného atvypického panelu, Ceskoslovensky architekt XXVIII, 198?, ¢. 13, s. 3; Jifi Jiroutek, Modernizace
bytového fondu naVZiikové, Architvekturcu CSR XLV, 19536, s. 20-31; Dalsi panely do nasich center, Ceskoslovensky architekt XXXV,V1989,
¢. 9, s. 1a 4; Seridl Zizkovem sem, Zizkovem tam |-V, Ceskoslovensky architekt XXXV, 1989; Tereza Polackova, Urbanisticky vyvoj Zizkova

ve druhé poloviné 20. stoleti (bakaldfska prace), FF Univerzity Karlovy v Praze, 2015 (dspace.cuni.cz); Petr Kraj¢i - Dan Merta - Kléra
Pucerové - Pavel Smétak - Petr Vorlik, Navzdory, Praha 2020.



Ivan Vaviik

ale délali po bytech malitsky vystavy, recitovali basné.
Vzpominam na vlastné velmi typicky happening.
Pochod Praha-Prcice byla povolend, a tudiz pro nas
bolSevicka akce. Tak jsme jeli vlakem do Préic, asi
Sest sedm lidi, vzali si transparent ,Celem k masédm"
a 8li z Préic do Prahy. Prestoze Slo o pochod, ktery
nemeél vylozené komunisticky charakter, tak my sli
naschval obracené. A sebrali nas policajti, protoze si
lidi stézovali, ze jdeme z Prcic do Prahy.

A po skole jsi nastoupil do projektového Ustavu?

Ja nemohl délat paneléky. Soused pres chodbu, kovany
komunista, jako kluk preZil koncentrék, mé pozoroval

a znal osud nasi rodiny. Rikal: ,Vaviiku, Vaviiku, co

s tebou bude..." A ja odpovidal: ,J4 se na to vyseruy,

i kdyz jsem vystudoval. Budu délat zelinére. Ja bych

chtél délat dé&jiny architektury nebo romansky a goticky

uméni.’ On se pochlapil a sehnal mi misto v Obnové
pamatek, coz bylo zafizeni krajského narodniho vyboru.
Do Obnovy pamatek se zasila fora lidi, ktefi nechtéli
v projektacich - stejné jako ja - stavét panelaky. Takze
ja mél moznost délat Karlstejn, zdmek v Breznici,
Horovice, Mnichovo Hradisté. Na rozdil od obycejnych
projektakyd $lo o realizaéni firmu. Téch par architektd
a stavaf0 tam byla jenom takova $picka. Ale jinak méli
sekci uméleckych truhlard, kamenikd, kovard... Pro mé
jako mladyho fracka skvéla zkuSenost, kdyz mi zazvonil
telefon a kovat, kterému jsem pred tfemi dny odevzdal
navrh mrize, fikal: ,Ty debile, pojd se podivat, jak se
déla potédna miiz" A v kovarné jsem teprve pochopil,
Ze jsem nakreslil kravinu.

Touzil jsem mit vlastni ateliér jako bejvak. Ale
do Svazu architektd jsem zdsadné nechtél, beztak
by mé nevzali. A jak ziskat ateliér? Na FAMU ucil
vyborny profesor Jan Smok, ktery byl pfedsedou
Svazu Ceskych fotografd. A protoze mezi fotografy
neméli tak tuhy bolSevicky nézory, vystavil mi jejich
legitimaci, se kterou jsem zazadal u OPBH o prostor
a dostal ateliér v Orlické. Dali mi dekret a ateliér uz
jsem spravil svépomoci... kamaradi nastoupili, délali
omitky, natahli vodu a natirali okna. Donesli jsme izisky,
gaug, ledni¢ku, maly vafi¢. A m0j ateliér se stal potom
prazskym centrem Obecniho domu.
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telefony nebyly. Tak doslo na prvni letaky, které jsme
rozeslali dopisem kamaraddm, pres kontakty v Brné

a do libereckého SIALu. Masék nad nami pak drzel
ochrannd kridla a diky nému jsme se dostali k Havlovi.
Ale tenkrat nam slo za prvé trochu o krk, protoze
opravdu jsme potom chodili na vyslechy, a na

druhé strané jsme chtéli ilegalné néco zacdit. A tak
vznikla VESPA [Volné entuziastické sdruZeni pFatel
architektury]. Jeété pred Zizkovem.

Chtéli jsme néjakou kulturni frontu pratel, ktefi si
budou vyménovat informace. Coz vychazelo z mé
zkusenosti s paralelni mani¢kovskou kulturou. Vidél
jsem, jak ziji. Pfesné se védélo, kdy a kde je koncert
nékde na Berounsku. Neméli jsme telefony, neméli
jsme nic, ale stacilo jit v patek vecer na Malou Stranu,
a nez jsem dosel od Dvou sluncU do Malostranské
kavarny, mél jsem prehled, co se pristi tyden bude
dit. Okruh lidi, kde jsem se pohyboval, poznamenalo,
ze jejich rodic¢e perzekvovali a oni nesméli studovat.
Pritom byli inteligentni a vzdélani, protoze diky
rodi¢m méli pfistup k informacim a ke kniham.

My jsme si vymeénovali knizky, hltali informace, strasné.
A tam méa pOvod VESPA. Ze jsme néco podobného
chtéli s Petrem Kraj¢im zalozit mezi kamarady
architekty, skupinu, které bude Zit paralelnim zivotem
v tom marasmu, ktery jsme méli kolem sebe.

A sli jste na to rovnou pres manifesty, jestli se nepletu.
Jesté nez se vibec spoleéenstvi utvofilo.

Manifesty jsme opét rozesilali postou, kamaraddm
do Usti, jiznich Cech, Brna, Ostravy.

Cemu se ty manifesty vénovaly?

No, svobodé [smich]. A architekture. Snazili jsme se
dat dohromady strukturu, kteréd by délala alternativni
architekturu. V podstaté to, co pfed ndmi zacali
postmodernismem Stredotlaci, kterych si moc
vazim, ale my uz jsme to tolik nezrali, a proto jsme
chtéli délat néco jesté jiného. My uz jsme védéli, ze
se Svazem architektd rozhodné nic nebudeme mit,
nevzali by nds a my ani nechtéli, tak jsme si zakladali
paralelni systém, sv0j vlastni paralelni svaz. Védéli
jsme, ze pottebujeme néjakou platformu, a zdmérné
jsme ji tvorili mimo oficialni struktury. Chtéli jsme se

Tehdy jste se angazovali proti demolici starého Zizkova... architekturou bavit.

My jsme s Petrem Kraj¢im neméli chut fungovat v té
masinérii. Chtéli jsme byt jini a bavit se tim, coz pro
nas bylo dUileZity. Zacali jsme formovat programy. Nage
spoluprace byla docela efektivni. J4, malej vzteklej
Cert, jsem to rychle dal na papir a potom Petr Krajci
Cervenou propiskou véechno opravil. Védéli jsme,

Ze potiebujeme periodikum, tiskovinu. Mail nebyl,

Vytvareli jste si néjakou vlastni teorii? Byla na né¢em
zalozen3, tfeba na zahrani¢nich zdrojich?
Samoziejmé, podive] se tady za sebe. Kdyz mUj
tata jesté prednasel v zapadnim Némecku, potkal
profesora Bergmanna, starého Zida, ktery pred
Hitlerem utekl z Némecka do Ceskoslovenska
a potom zase do Svédska. Po valce se vratil zpatky
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Vernisaz vystavy v Galerii
Mladych, Praha - Nové Mésto,
1989, zleva Ivan Plicka, Ivan
Vaviik, Petr Kraj¢i (soukromy

archiv Ilvana Vavtika)

dédictvi

Vernisaz vystavy v Galerii Mladych, .Novy typ msic napadl prazskou zelery',
Praha - Nové Mésto, 1989, skupina D.N.A. Vystava v Galerii Mladych, Praha - Nové

(soukromy archiv lvana Vavfika) Mésto, 1989 (soukromy archiv lvana Vavfika)

B
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Plakatek k demolici Zizkova, 1989 Vystava v Galerii Mladych, 1989, pozvanka
(soukromy archiv Ivana Vaviika) (soukromy archiv Ivana Vavfika)
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do Némecka a jako rodinny pfitel velice vnimal osud Jak jste samizdaty mnozili?

nasi rodiny. Kdyz mi bylo zhruba 20 let a studoval Normalné, na psacim stroji, 10 kopii, 10 priklepakd

jsem na architekture, zeptal se: ,Co bys potfeboval?” a posledni byl tvdj. Navic rodiny mély leccos

A ja fikam: ,Nejvétsi problém jsou informace." A on z Sedesatych let nebo i z predvale¢né knihovny.

mi predplatil LArchitecture dAujourd’hui. Vi$, co to Moji rodi¢e se s tim vdbec nemazali. K ndm chodili

tehdy znamenalo? Casopisy chodily kazdé dva mésice lidi, zazvonili, prisli, dostali sardinky s maslem a ¢aj

a normalné kolovaly po kamaradech a kavarnach. a diskutovalo se.

Muselo to stat uréité majlant. A to byl mdj program Jak to bylo se Zizkovem?

[ukazuje do knihovny]. Ja tusil, Ze existuje n&jaky Zizkov, jenom kv0li tomu,
Jak jste chtéli docilit, aby se stavélo takhle? ze tam kdysi bydlel bracha mého dédy. Takze jsem

To jsme samozrejmé nevedéli. Ale inspirovali jsme se tam jezdil pravidelné a mé&l moznost vidét asanacni

tim a diskutovalo se po kavarnach. Ceskoslovensky zasahy od zac¢atku, od sedmdesatych let, jesté

svaz architekt0 ¢asopisy nejspi$§ odebiral také, ale jako gymnazista. My pak védéli, Ze proti bolSevikdm

aby je dostaval soukromnik, véc totalné nemyslitelna! ideologicky nezvitézime. V podstaté jsme se chtéli

Bergmann mi taky vozil knizky zvenku, kdykoliv bavit, po Sesti osmi hodinach v praci jsme roupama

k nam pfijel, o gotice, o romanském stavitelstvi nebo nevédéli, do ¢eho pichnout. Co taky, oficidlni zabava

moderni architekturu. v té dobé néas nebrala. Hledali jsme konkrétni
Tehdy u nas kolovaly tfeba samizdatové preklady vysledek, ktery s nimi mUze zamévat. Tak jsme si
Venturiho od Zderika Holzela. Ty se k vam taky dostaly? nasli Zizkov.

Ano, ty jsem samozrejmé zhltnul. Honza Sapak byl Ja tenkrat délal na Utvaru hlavniho architekta pod

celkem jazykoveé zdatny, taky prekladal. Jesté mam Blahomirem Borovi¢kou, kde se posuzovaly vykresy

leccos doma ve strojopisech svazaného. ze SURPMO. A docela normaing jsem je ukradl, véetné
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zpravy. Takze jsme méli podklady a zanalyzovali je.
Diky znamym v projektacich jsme si to dali spocitat
od jejich rozpocltary, Vita Rothbauerova nam tenkréat
hrozné pomohla. Pak jsme si jesté udélali vlastni
rozpocty. Normalné jsme to ekonomicky vyhodnotili.

A vysledek?

Zjistili jsme, Ze kdyz budu rekonstruovat pOvodni domy
citlivé, jako ,rozptylenou modernizaci’, stoupacky,
elektfinu, spojim byty na pavlaci, tak dostaneme
normalni slusny byt bez problém0U. A Ze to neni tak
drahé, jako kdyz vyrobim ocel do vyztuze, cement,
v§echno dovezu do jedné panelarny a z ni tézkymi
nékladaky na Zizkov. Kdy? se spodité celkové mnoZstvi
prace a material, které bolSevici nezahrnovali... Oni
pocitali jenom montaz panelového domu, bez vyroby
panelu. Nase ekonomicka rozvaha byla naprosto
jednoznacna. A z toho potom vznikla ta legrace

na vystavé, kde jsem do sebe $vihl flasku bilého

a Karel Prager se zeptal, jak to chci udélat s Zizkovem,
a kdyz uz mi dosly argumenty, ze modernizace je
levnéjsi a lepsi nez demolice, tak jsem mu fekl, ze
nejlepsi je zmeénit cely politicky systém. Jediny

Knizak se zacal strasné smat, ostatni ztuhli, koukali

do stolu a miceli.

Zkouseli jste i oficialni cesty?

Néco jsme publikovali v Tvorbé. Kdyz byl myj tata
vyhozen, tak jsme zili trochu jako v ghettu. Lidé

s ¢ernou teckou si vzajemné vypomahali. Dana
Spackova, davna kamarddka mého taty, pdvodné
délala v néjakych slusnych novinach a v roce 1968

ji vyrazili. Zasila se do Tvorby, kulturniho platku,
kterému bolSevici nepfikladali Zadny vyznam,
propaganda se v ném délat nedala. Tata mé za ni
poslal a ja ji vysvétlil véechno, co vyvadime. Zaujalo ji
to, zeptala se $éfredaktora a ¢lanek prosel. Diky mymu
tatovi. Ze mél zndmé, Ze si lidé pomahali.

A potom jesté Svaz Ceskych architektd v roce
1989 usporadal tzv. seminar k aktualnim problémdm
prestavby Zizkova, kde jsme nase Uvahy taky
predstavili. A zkouseli jsme to tlagit pres SURPMO...
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fotky k dispozici zdarma. Akoréat je zezadu orazitkoval
svym jménem.

Vystavili jste je uz tenkrat?
Tenkrat jsme je predstavili v galerii Mladych, jako jednu
ze souclasti nasi vystavy. Vytvarnici si uz dfive
vydobyli zaloZzeni sekce mladych vytvarnik( a galerii
U Regickych. Byli to nadi generaéni souputnici, tak
jsme je ukecali, aby nam dali prostor pro nasi vystavu
k asanacim. Na &trnact dnd ndm ji pajcili.

A jaky méla vystava ohlas?
Hodné& vypovida toto [ukazuje velky balici papir se
vzkazy navétévnikd vystavyl.

Pripravili jste i néjaké alternativni projekty?
Na nich pracovali Jan Komrska s Alesem Kletenskym
ze SURPMO.

A vychazeli jste pfi vypoétech ze znalosti

konkrétnich domd?
Samoziejmé. Tenkrat se dalo dostat kamkoliv, od
sklepa po pUdu.

Jak na vase aktivity reagovali Urednici, strana?
Byli samoziejmé nasrany, Ze takovej hmyz, jako
Vavrik a Krajci, nedomrli kluci sotva po Skole, se pletou
do vysoce odborny véci... Ale z prace nas vyhodit
nemohli, protoZe jsme byli povinné zaméstnani.
Uz kdyZ jsem dostudoval architekturu a nemohli
meé vyhodit, fikal jsem si: ,Vy sviné bolsevicky, ted
opravdu naptu veskeré Usili, abych vam gkodil”
Netusil jsem, Ze rezim padne.

Museli se tim vlastné vibec néjak zabyvat? Kdyz

vznikly alternativni studie, rozpocty, publikovali jste

to v novinach. Vim, Ze reagovali v Rudém prdvu...
Reagovali, Ze jsme déti. Coz méli pravdu.

Ale jinak se tim vlastné nijak zabyvat nemuseli?
Plan byl plan... Ale nakonec se dalsi etapy uz
nerealizovaly. Nestihlo se to. A doba se zménila.
Navic jsme zaseli i do jejich fad nedUvéru. Vetejnost
se proti tomu postavila... a taky opravdovi odbornici
s autoritou, nejen mali kluci po Skole jako my.

Kdo tfeba?
Stredotlaci, Marie BeneSova, Karel Prager nakonec

Zaroven se ale plany na prestavbu Zizkova docela taky, Miroslav Base se k nam choval slusné...
medializovaly a zaCala se o né zajimat vefejnost...
SURPMO zatéhlo za zachrannou brzdu.

Vznikla i mimofadné emotivni série ¢ernobilych fotek...

Ale vyloZené, Zze by napsali podpUrny dopis, to asi ne...
Ne, to ne. Leda pri diskusi... Bylo nemyslitelny, aby se
za nas nékdo oficidlné postavil. Prisli by o mista, na

Mimobé&Zné. Jaroslav Kocourek, rodak ze Zizkova, ji
fotil z vlastniho popudu, od zac¢atku sedmdesatych
let jako mlady kluk. A jak jsme tenkrat hledali
kontakty, bez internetu, pres znamé, zasli jsme za
panem Jaroslavem Kocourkem domd, popsali, co
délame, jeho to zaujalo a bez problémd ndm dal

ktera se slozité vypracovali.

V&déli o vasich aktivitach na Zizkové kolegové z prace?
Védéli, fandili a moralné podporovali. Ale tém lidem
bylo Ctyricet, pétactyricet, mné pétadvacet. Oni
méli maly déti a potfebovali, aby jim uli¢ni vybor
KSC dal souhlas se studiem, tak museli drzet hubu.



Ivan Vaviik

Vystava v Galerii Mladych, Praha - Nové
Mésto, 1989, komentate navstévnikd
(soukromy archiv Ivana Vaviika)
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Rodina znamenala rukojmi. Tfeba mUj tata vzdycky

minimalizoval riziko, Ze mé vyhodi ze skoly. Celou dobu

fikal: Vystuduj cokoliv, a to ti ten bolSevik nemUze
uz vzit. Klidné délej zavoznika v zeleniné nebo jako
ja tramvajaka, ale jak jednou vystudujes, dostanes
systém mysleni!" Tatovi zakézali jezdit dvaadvacitkou,
protoze on uz od Malé Strany hlasil nékolikajazyéné
nazvy stanic, francouzsky, némecky, italsky, anglicky,
rusky. Turisti vylezli z tramvaje a koukali, co je to za
tramvajéka v brylich. Potom na néj prisla stiznost

a uz nesmél jezdit kolem Hradu, aby nedaval najevo
cizincOm, Ze jezdi vzdélany tramvajék.

Kromé snahy o zachranu Zizkova se ale tehdy objevily
i jiné podobné aktivity...

Ano, proti bourani Bfevnova, v Brné Honza Sapak

s podpovrchovou tramvaiji, pak dopravni pritah
Stromovkou, nadrazi Tésnov, krasna budova... A pravé
na nadrazi TéSnov jsme ukazovali, ze to je nendvratné,
ze takhle to nejde, bourat jenom tak kvUli autdkdm.

Jak doslo k zalozeni Obecniho domu?

POvodné jsme se schézeli v Domé arméady, mysleli
jsme, ze tam nejsou fizlové, Ze lampasaky nikdo
nebude Smirovat. A opravdu se nevyneslo nic.
Pak po hospodach. A nakonec v Obecnim domé.
A postupné se zacali nabalovat architekti, ktefi
usilovali o néjaky svobodnéjsi zpUsob tvorby a Zivota.
Rozrostlo se to asi na 150 lidi, takze jsem potom
musel pronajimat ten secesni salonek vzadu, kdyz
uz jsme se nevesli ke stolu.

Diky kontaktu na Miroslava Maséka jsme vidéli,
jak Charta 77 pravidelné vydavala zpravu o Zivotnim
prostredi, o zdravotnictvi, o prOmyslu, a tak dal...
Tak jsme s nim pfipravili zpravu o stavu architektury.
Schéazeli jsme se pravidelné u mé v ateliéruy, to nebylo
na hospodu, s rozlozenymi papiry, spi$ pracovni
porady u stolu. Délaly se zapisky, prepisovalo se to
potom na psacim stroji a rozesilalo véem zndmym
k pfipominkéam. Nebo jsme jezdili do Brna za Sapakem.
A tim, jak se nase aktivity takhle systematizovaly,
pochopili jsme s Petrem Kraj¢im, Ze zaloZzime
nezavislou organizaci. Uz jsme si prestali hrat na
kavarenskej spolek, ale fekli jsme si: zalozime to

natvrdo, jako paralelni strukturu vedle svazu architektd.

A z toho potom vznikla Obec architektd. Uz ve

stfedu 22. listopadu jsme svolali asi 150 architektd

z Obecniho domu do svazového palace na Malé
Strané. A s Petrem Kraj¢im jsme napsali proklamaci,
ze obsazujeme socialisticky svaz architektd. Pfednesli
jsme ji pak plamenné pred pozvanymi na téch
schodech mezi so§kama andilkd. Rozrazili jsme dvefe
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a obsadili to. Administrativni pracovnice, pisarky, se
pridaly k nam a Novéakovi jsme nechali tfi dny, aby si
vyKlidil kancelér a vypad. A bylo to.

&im to vlastné bylo, Ze se v letech 1988 a 1989 roztrhl

pytel se véemi témi spolky...
MUj téta sice byl vyhozen a jezdil na tramvaji, ale
jesté v osmdesatych letech jsme vedli doma
spory. On vychazel z osmasedesatyho a tvrdil, ze
socialismus s lidskou tvafi je alternativa. Ja naopak
fikal, Ze komunismus je nereformovatelny. Takze to byl
i generacni spor. Védéli jsme, Ze jedeme po své viastni
cesté a Ze se vUbec s bol$eviky nebudeme bavit.

Vérili jste, ze ve druhé poloviné osmdesatych let

uz mUzete jit do vétsiho rizika? Védéli jste o Polsku?
Veédéli. Ja chodil s Polkou, ktera prekladala pro
Solidaritu a pro Chartu 77 Moc krasna holka, ja za ni
jezdil do Varsavy a bydlel v téch ilegalnich bytech
Solidarity. Co bylo v Cechach nemyslitelny, tam
Solidarita prosadila. | tohle nam dévalo odvahu.

Jak fungovaly kontakty onéch uskupeni? Treba vystavy

Urbanita 88 se Ucastnila spousta skupin dohromadly...
V tom byla ta svoboda, ze ¢loveék Zil mezi kamarady,
se kterymi si rozumél. Mohl si vyménovat informace,
knizky, chodili jsme na koncerty, antidiskotéky Jifiho
Cerného do Malostranské besedy, na vystavy, do
filmového klubu... Komunita zaloZzena na ddvére.
Zili jsme takhle, vSichni jsme se znali. D&lat néco
alternativniho, paralelniho, svobodnyho, do ¢eho ti
nebude kecat $éf komunista, ucitel, rodi¢e, kdokoliv.
Byl to zivotni styl, abychom mohli vibec dejchat.
Vlastné to byla... jedna velka prdel [smich].

Petr Vorlik, Tereza Poldckovd a Kldra Ullmannova,
Praha, jaro 2020



N
Slo spi$ o principielni otazkuy,
kam az jsme v oboru schopni zaijit

Vsechny rozhovory zacindme dotazem na rodinné
zazemi a cestu k oboru. Ale u vas jde o obecné
znamou skutecénost...
Ano, moji rodige [Milada Radova-Stikova a Oldfich
Rada] pUsobili na této $kole jako pedagogové.
MUj otec kratce, jeho pdsobeni bylo utato uz
v padesatych letech v rdmci smutného pribéhu
profesora Oldficha Stefana, tehdejsiho vedouciho
katedry. A protoze ja se tehdy pravé narodila, tak
s maminkou zatodili trochu mirngji. ZOstala na fakulté
a vlastné byla svym zpUsobem mym velkym vzorem -
i kdyZ jsem si to nepfipoustéla a cely zivot se snaZila
vO&i ni a vO¢&i jejim postupUm velmi vymezovat. Ale
stejné mé poznamenaly. Mezi mnohymi aktivitami
byl velmi dllezity tfeba jeji véhlasny studentsky
védecky krouzek, formoval mnoho lidi, ale ja jsem
do néj nechodila.

Zato znacny prakticky dopad na moji pfedstavuy,
co pamatkova péce obnasi, mélo pUsobeni otce na
stfedoceském stredisku statni pamatkové péce.
Zastéval rdzné pozice, z nichZ ty vyznamnéjsi ukondil
po roce 1968 nastup normalizace, ale prosel prakticky
veskerymi odbornostmi pamatkové péce. Doma
se o véem mluvilo a v dobé, kdy jsem studovala,
at uz stfedni skolu, nebo na vysoké, tak mé navic
o prazdninach bral na svoje akce. Takze jsem zazila
nejen fyzické zachazeni s pamatkami, ale i situace, do

kterych se pamatkar dostava. Nékdy pomeérné slozité.

Vidéla jsem, ze jde o velmi kontroverzni obor a lidsky
obtizny. A musim fict, ze jsem do néj necilila. Méla
jsem o ném predstavy, citila respekt, ale rozhodné
jsem do néj necilila. Bavila mé teorie architektury

a velmi individualné koncipovana architektura,

takze jsem svoji budoucnost vidéla spis jaksi v roli
projektanta, a pamatkova péce plynula kolem. Ale
samoziejmeé, protoze rodi¢e védecky pracovali

stéle a intenzivné vzajemné spolupracovali, tak bylo
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prirozené, Ze jsem je sledovala a zapojila se jako
pomocnik spiSe nez autonomni badatel.

Ale moje zaméreni vlastné bylo Uplné jiné.

S velkym zaujetim jsem se u Kovarika ponofila do
prdmyslové architektury, protoze mné pfislo, ze

jde o jeden z maéla prostor(, kde se dé navrhovat
individualné. Cenim si z tohoto setkani, Ze slo vlastné
o pfipravu na zdolavani ne¢ekanych UkolU, které
pfinese prOmyslové zadani, seznamovani s neznamymi
technologiemi, nezndmymi provozy, nepredvidatelnym
vyvojem oboru, a jak se na nejistotu pripravit. Skvéla
Skola, kterd mne pfipravila na vselijaké jiné obory,

s nimiz jsem se potom v praxi setkala.

A pak samoziejmé Jifi Sevéik jako osvécujici
osobnost a velmi inspirujici teoretik. Umoznil ndm
vstupy do soukromych bytovych seminai0, takze jsem
méla ptilezitost nahlédnout pres okraj kazdodennosti
nasi skoly a vidét problémy trosku jinak. TéZzko se mi
dnes rozliSuje, co bylo tehdy otevieni témat, ktera
prinasi rozsifujici se poznani mladého ¢lovéka, kdyz
se vse teprve uci, a co vzeslo z mimoradnosti dané
chvile. Ale myslim, Ze k mimoradnostem rozhodné
doktor Jiti Sevéik patfil. Ostatni vzpominaji na mé
rodice, ale potomek se k nim vzdy chova s uréitym
kritickym odstupem.

A mohla byste rozvést svij pfechod do praxe?

Skoncila jsem s ¢ervenym diplomem, plnd odhodlani
projektovat, ale nikdo o mé nestal. A tfi tvrté roku
jsem hledala zaméstnani a neméla préaci, tehdy uz
umisténky nebyly.

KvUli rodi¢dm?

Céastedné ano. Rodi¢e byli nestranici, ja nebyla

ve Svazu mladeze... | kdyZ jsem si na pamatky
pOvodné nijak nemyslela, zkusila jsem SURPMO,
ale tam neméli rodice radi. Pak se objevilo misto
na Ustfedi pamatkové péde, tehdy mezislozce
mezi Statnim Ustavem pamatkové péce a ochrany
pfirody a ministerstvem kultury, vlastné Urad, ale
stejné mé nevzali. Nakonec mne ve Statnim Ustavu
pamatkové péce vzali jako kreslicku. Tusilo se, Ze
o oboru néco vim, tak jsem léta byla placena jako
kreslicka, ale ve skutecnosti vykonavala funkci
samostatného referenta.

Okouzlilo mé v tu chvili, ze jsem tim samostatnym
Clovékem, Ze mohu zaujimat odborna stanoviska
sama, ze si mohu formulovat nazor... A kdyz jsem
si po letech predstavila, Ze nastoupim nékde do
projektového Ustavu a budu tahat &ary a poslouchat,
jak mi nékdo prikazuje, uz se mi do té nesvobody
nechtélo. Kdybych byla byvala po skole zacala od



Milena Hauserova * 1954

(Viostnoruni podpiz)

POZMAMEY:

1. Maojitel prikaru je opsdwnén podie § 24
odst. 3 rdkono Sz 23/1958 5b. k wolnému wstu-
pu no nemovitetti a do ohjekil o rofizeni za
Gielem rjifténi stave kulturnich pomdtek viet-
né provadéni dekumeniace o je proto oprdv-
mén vitupoval sdarma do viech sidtnich heodi
o zamkd | finjch pemdtkevich abjekid, da
muzei o goleril. Prikor nenohrozuje viaok ew
potiebné povelen! podle rdditnich pledplsd
{naphiklad povaleni vajenskych nebo berped-
rosinich argdad),

2. Majitel prikozu jo oprdwnén podie § 24
odsl. 3 rokono cis, 2271948 5b. provadat od-
bomou kontralu v podnicich, kierd so zobyva-
ji_prodefem @ koupi kultumich pamdtek, pii
fami mu musi byt umoinén plistup do vieck
procovnich mistnosti @ skladG o ddny & na-
higdnuti pednikevé zdrnomy o deklady.

3. Maojitel prikozu jest ke splnéni Gkeld uls-
Zonych Stétnimu dstove pomdtkové péfe a
ochrany piirody ustaneovenimi & 19 odst. 3 z4-




Milena Hauserova

piky projektovanim, po ctyfech péti letech bych
feknéme méla néjakou pozici. Ale tady jsem méla
Sanci samostatného konani, uz se mi nechtélo

k izisce a srafovat...

Na jaké aktivity se sousttedilo vase pracovisté?

Pdsobila jsem v Utvaru, ktery se zabyval nemovitymi
kulturnimi paméatkami. Méli jsme jako Ustfedni odborna
instituce také oddéleni pamatkovych rezervaci,
narodnich kulturnich pamatek atd. Ale valny dil nasi
¢innosti predstavovala i velmi rozmanita expertizni
¢innost pro potfeby ministerstva kultury. Samostatné
vydélend byla v zédsadé jenom archeologie a lidova
architektura. TakZze my méli na starosti veskerou
velkou architekturuy, viastné od nejstarsi az

po soucasnou.

A zasahoval tehdejsi zabér skute¢né az k soucasnosti,
nebo jenom do prvni republiky?

Prevéazné do prvni republiky. Prosla mi ale rukama
tfeba i Rozehnalova povale¢na nemocnice na
Cernych Polich.

Jak probihala kazdodenni agenda?

V podstaté jako ve statnim Uradu, prestoze jsme
Uradem nebyli. Dostali jsme spisy, precetli si, co pred
nas den klade, a hledéli vS§e vyfizovat. Jako $éf na
nas dohlizel Josef Stulc, ale pozice samostatného
odborného pracovnika byla velmi volna. Sama jsem
si vée k tématu nastudovala a zvéZila, zda potiebuiji
cestu, zda potrebuiji stavbu vidét. Kdyz prevladl pocit
nejistoty, neformalné jsem si svolala kolegy a vylozila
jim, o¢ jde, a vyslechla jejich postoj. Komunikovala
jsem s krajskymi pracovisti pamatkové péce. Ptala
jsem se na jejich nédzory, na okolnosti a tak déle. Pak
jsem vytvorila nazor, ktery, pokud nevznikla konfliktni
situace, tak byl zpravidla akceptovan. A pokud se
objevila néjaka politika nebo tlaky, musel je oSetfit $éf.
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Kdo byl majitelem domu? Néjaka instituce?

Okresni bytovy podnik. Nebyl to veliky dim... v dnedni
dobé podobné domy mizi, ani nepozorujeme... Ale

Slo spi$ o principielni otazku, kam az jsme v oboru
schopni zajit. A tehdy byl obor schopen jit velmi
daleko. Ale myslim, ze jsme jako referenti méli Cestny
prostor nepodpisovat. Spory fesilo vedeni, navenek

je nikdo moc nevidél.

K mym povinnostem patfilo i posuzovani
Uzemnich pland, Uzemné planovaci dokumentace
v8ech stupnl, od malych studii az po velké Uzemni
celky. Pozoruhodna zkuSenost, protoze jsme
s kolegy ze statni ochrany pfirody sidlili v jednom
domé a potkavali se pravé u Uzemnich pland.

V predelektronické dobé jsme u velkych stold méli
rozlozenou dokumentaci... a fikali si, jak to kdo vidi

ze svého hlediska. Velikéd skola komplexniho pohledu
na Uzemi. Samoziejmé, prosla ndm rukama mostecka
tézba, Jachymov a okoli, kam az oko dohlédne. Mélo
to samoziejmé i jeden stin - Ze jsme prichéazeli do
styku se stétnim tajemstvim, coz skvrnilo nase osobni
dokumenty. Mé ale stejné nepustili do zahranici

vz kvali jinym vécem...

PUsobili jsme také jako odborny organ ministerstva
kultury. Re&ilo se zejména upousténi od pamatkové
ochrany, spousta tfaskavého, trpkého materialu,
boreni velkych ¢asti mést, tfeba v Nymburku,
Nepomuku, Benesove... K tomu méam jesté jednu
zneklidrujici vzpominku. Ze ne vzdycky byla
argumentace pamatkové péce dosti propracovang,
dost... jasnd. A ono se proti ni - kv0li té vagnosti -
jaksi snaze argumentovalo a snaze se smetla ze stolu.
Velmi slozité situace, ambivalentni. Pamatkari, mnozi
starsi a zkuseni, velmi dobrte védéli, ze kauza Spatné
dopadne a Ze Usili je marné, tak se nevysilovali. A ono

to skute¢né Spatné dopadlo. Ale mozna i ta rezignace
sehréla svou roli. Tahle laxnost mé& hodné trapila.
Kdysi jste zmifovala, ze osmdesata Iéta prinesla

Mohla byste prosim vzpomenout na nékteré konfliktni
kauzy? Casto o dané dobé hodné vypovida, co vlastné
bylo vnimano jako kontroverzni.

Byla toho spousta, az skon¢ime, bude mé urcité vlastné i jakysi generaéni konflikt, myslenkovy vyvoj

mrzet, ze jsem si nevzpomnéla na néjaky peprnéjsi...
Ale pamatuji tfeba na méstskou pamatkovou rezervaci
Tébor a jeden pékny, ale pomérné zchatraly barokni
dOm stfedovékého pUvodu... Novi majitelé s nim
nebyli svolni v podobé, jak vypadal, a velmi touZili

ho zbofrit. A ja naopak nebyla ochotna napsat, ze

je mozno obnovit existujici pamatku formou kopie,
kdyz dosud stoji - ze zlikvidovani a pofizeni kopie je
legitimnim zpUsobem pamatkové obnovy. A odmitla
jsem podepsat. A musel to vyresit a podepsat

mUj nadfizeny.

a postupnou proménu.

Kdyz si to tak promitdm, mladych v pamatkové péci
mnoho nebylo. V mych pocatcich jsem byla nejmladsi,
a dals$i nejblizsi méli o deset let vice. Neméla jsem
vrstevniky a pozice na Ustredi byla navic velmi
nepfijemna, protoze jsme méli mit trosku vic prehled

a znalosti nez ti na krajskych pracovistich. Tak nas
zakon stavél a my jsme prijeli na misto vzdycky jako
generalita... A situace, kdy pfijela jako generalita mlada
holka po skole, z architektury, nenastavila pfirozené

zadné pratelské vztahy. Ale néco se rozhodné
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podarilo preklenout. Treba s kolegy ze stfedoceského
pamatkového Ustavu, ktefi prosli Skolou a krouzkem
moji mamy. Vzpomindm predevsim na pana architekta
Vojtu Lasku, ktery byl pravda starsi, ale spolu jsme
hodné uvaZovali o ochrané Sirsiho prostredi pamatek,
o kontextualnich vazbach a jak integrovat pfirodni
prostredi, zemédélskou krajinu. Nase Uvahy jsme
zkous$eli na navrzich rdznych ochrannych pasem ovéfit
a bylo to velmi zajimavé.

Pak, musim fict, jsem méla velky osobni boj proti
puristickym tendencim, které tehdy predstavovalo
do zna&né miry SURPMO, tedy Statni Ustav pro
rekonstrukce pamatkovych mést a objektd. A vad&i
osobnost puristickych tendenci predstavoval jinak
véhlasny medievista doktor Dobroslav Libal. Zvlastni
situace, kterou jsem znala i z rubu, z vypravéni od
architektd. Kdyz jsem jako pamétkar pozadovala
variantni feSeni, tak mi fikali: varianty ndm daji spoustu
prace, projednavani se protahne, pfijdou od Libala
a beztak ndm feknou, jak to ma vypadat - historicky,
néjaka historizujici varianta... Zkratka ke schvéleni
védecko-umeéleckou radou vedla pres historizujici
formy. Takze vlastné takové skryté projektovani
zakotvené v dOvére, Ze historicka forma je nejlepsi.
Vira v navraty pOvodnich stav¥ byla obecné dosti
zakorenénd. Tehdy jsem proto napsala kriticky ¢lanek
a netrvalo dlouho, asi tyden po vydani, pfisel osobné
doktor Libal a Zzadal mé propusténi. Takze... bylo to
pomeérné vyhrocené a musim fict, Ze jsem se citila
trosku jako osamély bojovnik.

Tehdy navic panoval skryty boj mezi kunsthistoriky,
SURPMO a nasi skolou. Kdy? se podivate do odbornych
publikaci, tykajicich se stavebnéhistorického prdzkumuy,
tak se dozvite, Ze jej zaloZil doktor Libal. Ale skutec¢nost
byla jina. PrOzkum se na architekture ucil, také pomérné
kvalitni déjiny architektury, a absolventi méli urcitou
vaznost. SURPMO jako monopolni statni organizace
naopak péstovalo predstavu, Ze oni jsou vOdEi silou.
Panovalo proto napéti a obor byl skute¢né v mnohém
vnitiné znejistény. MUj tehdejsi §éf se chodil ptat
a radit do SURPMO, jaka stanoviska a postoje zaujme.
Za dané situace bylo jiné, alternativni feSeni, nebo
postup, velmi sloZité.

V pribéhu osmdesatych let se ale také zadaly
projevovat tendence k SetrnéjSimu zachazeni
s pamatkami. Tento postoj predstavoval uz tehdy
v rdmci SURPMO VAclav Girsa. Neélo o obecnou
tendenci, spiSe o individualni pfipady, které se,
feknéme, tém tusicim podafilo nékde za stastnych
okolnosti vybojovat. Tam se zkouSela trochu jina
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pUda, coz vidim nyni zpétné, ale tenkrat se tak délo

v Ustrani, nendpadné, neupozornovalo se na to. Ja se
setkavala spise s nefunkénosti oboru, s jeho selhanimi
a $patnou organizaci.

Ale jak jsem se vSude cpala do véci, které by
snad mohly vyvoj oboru ovlivnit, zapojila jsem se i do
pfipravy pamatkového zdkona z roku 1987, a snazila
se néco vybojovat pro pamatky a Uzemni ochranu.
Vzpominam, jak to lidi v pamatkovém Ustavu nebavilo,
jak méli legislativu za marnou &innost, zbytecné
vysilovani. Radi se upnuli na jednotlivé pripady, kdy
bylo mozno se predvést a slo je dotdhnout do konce.
Ale vnitifni organizace a funkénost celé struktury, ta
jim pfipadala mimo moznosti ovlivnéni. Snad opravdu
zadné moznost nebyla. Ale také jim nelezela na srdci.
A pravé mUj pocit marnosti, ze se nékdo upina na
drobnosti, pricemz utikaji podstatné véci, mé& mozna
oddéloval od vhledu do konkrétnich Uspésnych
pokusU zachrany. Vzpomindm, Ze jsem méla strukturu
pamatkového zakona rozlozenou na obrovském
bali¢aku - aby bylo vidét, jak vSe funguje jako celek -
rozkreslenou, se stavebnim zékonem, s ochranou
prirody a tak déle... A kdyz jsem to pfinesla kolegdm
a prosila, at se podivaji, odpovédéli: ,To nemyslis
vazné!" MUj pohled na problematiku pamatkové péce

se odehraval v jiné roving, mijeli jsme se.

Mohla byste zminit, pro¢ vlastné mélo dojit ke
zméné zakona?

Myslim, ze hlavni d0vod spodival v tom, ze pfedchozi
zékon z roku 1958 byl prilis idealisticky a paméatkové
péci oteviral veliky manipulaéni prostor. Mozna, ze
byl v nékterych zalezitostech nekonkrétni, ale na
druhou stranu kladl velky ddraz na vaznost odborné
interpretace, a tedy daval odborné sloZce do rukou
velikou moc. Coz se v pribéhu normalizace shledalo
jako nebezpecné, nevhodné, a zaroven stat jako
hlavni vlastnik vétsiny pamatkového fondu stél podle
pUvodnich ustanoveni vlastné mimo zékon, v pozici,
kdy by mohl byt trestan. V takové neudrzitelné situaci
bylo zapottebi vydobytky nastavené pamatkovym
zdkonem z roku 1958 omezit.

Jak probihala pfiprava?

Stéla samozrejmé na ministerstvu kultury a jeho
pravnim oddéleni. My - rdzni lidé z paméatkového
Ustavu a z vnéjsku - jsme méli jen poradni hlas,
ktery sem tam vyslyseli. J&4 osobné jsem se podilela
na formulaci nékterych ¢asti stanoviska Statniho
Ustavu pamatkové péce a ochrany pfirody. Pfiprava
zakona byla i prileZitosti slyset se navzajem, s lidmi
z univerzity, z archeologického Ustavu... Ale z nasich
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Méstska pamatkové rezervace Plzen, 1985,
navrh pripraveny Milenou Radovou-Hauserovou
(Narodni paméatkovy Ustav, MIS & G0013635)
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nézord bylo vyslygeno jen mélo a promitnuto prakticky
nic. Mné osobné to predevsim pomohlo udélat si
nézor na obor jako celek.

P¥i studiu architektury osmdesatych let jsme narazili

na informace, zZe tu byl jisty politicky a spole¢ensky

tlak na snizovani zaboru zemédélské pudy a zaroven,
aby se nebofilo v historickych centrech. Coz vlastné
vedlo k planu modernizace historického bytového fondu
a ¢éinzovnich domd.

Pozadi neznam, spi§ ddsledky. Protoze plan
modernizace se zakotvil do Uzemnich pland, ale jak
ho provést? Stavebnictvi na néco podobného nebylo
pfipraveno, z ¢ehoz vyplynul nejvétsi paradox téhle
akce. Aspon tak, jak jsem ho vidéla ja. Hledaly se
totiz ptimérené dobre dochované stavby a stavebni
komplexy, kde by se zdsah dal provést a byl vibec
tehdejSimi moznostmi realizovatelny. Takze chatrani
nejvic zanedbanych staveb pokracovalo a v relativné
dobre stavebné fungujicich okrscich z konce
devatenactého nebo z raného dvacéatého stoleti

se vyménovala dozita infrastruktura. Pro odlehéeni
uvedu piipad z mé rezervace Pelhtfimov: ,Pustime

se do modernizace. Co udéldame? No, vybourdme
zaklenky oken a klenby, ty jsou pfece nemoderni.’
Roviny, ve kterych se modernizace odehravala, byly
nékdy bohuzel tragikomické. S pOvodnim zamérem se
fakticky - jak jsem vidéla - relativné malo potkavaly.
Ja méla moznost vidét Uzemni plany, ale pak uz neslo
dohlédnout, jak dopadne realizace.

Jakym zpUsobem jste se tehdy schazeli, diskutovali,
publikovali, byli vzajemné propojeni a formovali teorii
pamatkové péce?

U nés v Ustavu pUsobil kunsthistorik doktor Vaclav
Pilc, vychovany doktorem Vaclavem Richterem

a brnénskou univerzitou, ktery se snaZzil o vytvoreni
jakési platformy pro teoretickou diskusi. Podafilo se
zvét na setkani lidi nejenom z pamatkovych UstavU, ale
i z univerzity, muzejniky, galeristy, Sirsi instituce spjaté
s kulturnim dédictvim, patrné ve vazbé na predstavy,
ze novy pamatkovy zakon zastresi celé kulturni
dédictvi. Ne ze bychom se Uplné nazorové potkavali,
ale rozhodné slo o prilezitost se slyset.

Ja nikdy neméla moc velky respekt k autoritam,
takZe jsem bez rozpakd vyhledévala predstavitele
rbznych instituci, abych se jich neoficiélné zeptala
na nazor. Pak mi bylo ex post sdéleno, Ze narusuji
hierarchii a subordinaci, klepali mne pres prsty... ale
nechtéla jsem si to dat vzit. Spolupracovala jsem
napriklad se slovenskym pamatkovym Ustavem, coz
nebylo UpIné bézné. Samoziejmé oficidlni kontakty



Milena Hauserova

probihaly, ale fakticka spoluprace nikoliv. A mne, kdyz
jsem navrhovala pamatkova ochranna pasma, zajimala
reglementace... Vyrazila jsem do Bratislavy a tehdejsi
feditel lvan Gojdi¢ byl strasné vlidny, ukazoval mi,
jak k problému pristupuji v Bratislavé - ochranné
pasmo Dévina, co si dovolili reglementovat... Dokonce
jsme se i vzajemné néjak podporovali v tom, jak
pdjdeme daleko.

Pochopitelné, jak se mozna vytusilo, jsem
méla blizko - &im dal tim vice - ke stfedoveéku
a k archeologickym pamatkam. Kdyz v Ustavu skondil
doktor Strejn, specialista na archeologii, tak jsem
ho zastoupila. Jako Uplny laik jsem pak chodila do
archeologického Ustavu, a rovnou za reditelem
doktorem Richterem - dat si poradit a vysvétlit, co
mam chtit z pozice pamatkového Ustavu. Zpétné, kdyz
si to predstavim, UpIné absurdni situace, ale lidsky to
naprosto fungovalo. On mé vibec nevyhodil a nefekl
mi, Ze jsem ¢i¢munda ze Statniho pamatkového
Ustavu a Ze o spolupraci ma oficialné pozadat
feditelstvi. Byl skvély, straSné moc jsem se naucila
a citim ohromnou vdécnost.

Vzpominam jesté na Vlastimila Wintera. Tehdy
Uz stary pén stradal tim, ze teorii paméatkové péce
vlastné nikdo nepéstuje. Vénoval mi svoji knihovnu
a pred smrti vypraveél, co by byval rad jesté promysilel.
A pravé moje orientace na hodnoty a hodnoceni
v pamatkové péci Uzce souvisi s nasimi rozhovory.

Ale slo samoziejmé o soukromé aktivity.
Pamatkovy Ustav takto nekonal.

Uplné stejné to pry fungovalo i u architekt0. Jedna véc
je oficialni linie a druha, co ti tvOrci délali v soukromi.

V pamatkovém Ustavu vladla takova atmosféra, ze
kdybychom nedélali vibec nic, dali si nohy na stdl,
tak nebudeme trestani. Necinnost nikomu nevadila.
Instituce mohla vykazovat, ze funguje, ale jestli
kona ve prospéch pamatkového fondu, bylo Uplné
lhostejné - az na skodu.

Musim se zpétné, kdyz se ohlédnu, pfiznat, Zze
pamatky jsem dostala dost prebrané. Nebyly to ty,
na kterych tehdy probihal hlavni kvas. Ja jsem se po
dobu svého pUsobeni vysilovala feSenim spornych
kauz pro ministerstvo kultury, kde nebyla pfileZitost
ke kontinuité. Kolegové z krajskych pracovist méli
jednotlivé pripady, které si vedli od prvotnich
pamatkovych pokynU az do dokond&eni. Ja ale
pfichazela k rozdélanym vécem, které dostalo k reseni
ministerstvo kultury, zpravidla zkazenym nebo se
zavaznym problémem, a pak ani nebyla u jejich zavéru.
Ma situace nebyla typicka pro pamatkovou péci.
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Mozna ale pravé otevirala prostor pro péstovani teorie...

Celila jsem Fad& situaci, které &lovék mohl
zobecriovat. Ale zaroven velmi smutna zkusenost,
protoze Slo vétsinou o tristni pfipady.

Co pro vas po profesni strance znamenal zlom
v roce 19897

Velky zézrak. Vzdycky jsem tihnula ke Skole. | v oboru
meé tésilo predavat zkusenosti nové prichozim.
Skolu jsem milovala jako instituci, nemyslim
konkrétni napInéni lidmi, ale jako ucilisté, které
formuje architekty. Ten architekt ve mné se skolou
neuvéfitelnym zpUsobem souznél. A zéroven jsem
v paméatkové péci vidéla, jak strasné dUleZits je
osvéta a jak je zapotrebi, aby ti, kdoz s historickym
prostredim budou zachazet, se do néj dokazali vcitit
a pochopit jeho hodnoty. Ne proto, Ze jsou nuceni,
ale Ze mu budou rozumét. Zdalo se mi, ze ucit na nasi
Skole - nemyslela jsem pamatkovou pédi, ta uz je
trochu normativni - ale ucit pochopeni architekture,
Myslela jsem si, ze mé kontakty s rdznymi pamatkari
r&zného vychoziho skoleni odhalily vyhody a nevyhody
jejich pdvodni prdpravy. Vidéla jsem, Zze pochopenti
stavebni strukture a jejimu fungovani, vztahu funkce
a vzhledu, je zdleZitosti nejen raciondlniho nauceni
se, ale i osahani pfi tvOréim navrhu, které vam vstoupi
do mimoracionalnich slozek osobnosti, a Ze to pak
v architekture citite. A Ze historik architektury vzesly
z prostiedi Skoly architektury ma jiny segment pohledu
nez absolvent univerzity. Nikoliv aby oba pohledy
soutézily, ono je zapotiebi, aby byly komplementarni.
Povazovala jsem za velmi ddleZité, aby déjiny
architektury tohoto kooperativniho typu byly na nasi
Skole velmi autonomné péstovany. Co mohu udélat,
bez bojd ve spisech s ministerstvem kultury, je, ze
aktivné pfipravuiji pOdu pro lidi, ktefi to budou chtit
sami od sebe...

Moznost pracovat na §kole se vam oteviela
az po revoluci?

Hned, jak jsem pfisla do paméatkového Ustavu

a dostala na starosti rezervace, mraky domd
stfedovékého plvodu, renesanéni, barokni, stavebni
analyzy, o¢i na vrch hlavy, jsem se rozhodla pro
kandidaturu véd. Trikrat Ctyrikrat jsem ji na fakulté
zkousela a vibec nemohla prorazit. Pak jsem zacala
dojizdét do Bratislavy, ale kdyz po roce studia zjistili,
ze nejsem stranik ani ¢len Svazu mladeze, tak mou
kandidaturu razné ukondéili. UpIné bez $ance. Ale
pak jsem se dostala velmi kuridéznim zpdsobem do
védeckeé pripravy na Akademii véd, na vynikajici Skolici
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pracovisté. Akademie véd musela vykazat mezi svymi
doktorandy uréitou kvétu nestranikd. Nékdo to tehdy
védél a bylo mi umoznéno hodit jakousi vyhybku.
Na akademii jsem méla vynikajici Skolitelku, které
chci vzdat Uctu, pani doktorku Anezku Merhautovou.
Stfedovékarkuy, kterd vibec nerozuméla domdm, které
jsem ja délala. Rekla mi: ,Milenko, materidl je na vasi
zodpovédnosti, ja budu hlidat metodu.” A hlidala ji tak,
Ze jsem praci prepisovala ¢trnactkrat patnactkrat...
Tehdy se psalo v ruce nebo na stroji. Ale dokud to
nebylo ono, tak prosté nepolevila. Neuvéfitelné Usili,
i lidsky vzacné, protoze byla velkym odbornym rivalem
moji mamy. Pfesto se mné vénovala. Velky vzor, jak
ucit. A s touto vybavou jsem prisla sem na Skolu.
Podilela jste se i na projektovani?
DrobnUstky. V rédmci pfimého pamatkaiského
dohledu nad rezervacemi a narodnimi kulturnimi
pamétkami bylo obcas zapotiebi operativné fesit diléi
Ukoly. Tfeba nynéjsi Upravu archeologickych nélez0
a stavebnéhistorickych zjisténi v klastere na Sazave -
pravda, formou peclivé oddvodnéné analytiky - jsem
kfidou namalovala na zdi z leSeni a pak ohlidala realizaci.
Takze kdyz vejdete na Sazaveé na nadvori, vidite
prOiméty archeologickych situaci zapojené do zelené
a na sténach v exteriéru i interiéru mate néco, co s nimi
souvisi... Tohle byla sou¢ast bézné praxe. Spousta véci
se neprojektovala, ale fesila operativné rovnou.

Dalsi slozkou paméatkarské cinnosti, se kterou
jsem se také setkavala - upfimné, neni to vzdycky
zapas s genidlnimi architekty, kterym se nechce
dovolit jejich exces -, bylo setkani s bezmoci.

S bezmoci stavebnikd, obycejnych lidi bez zkugenosti
s architekturou, ktefi si nevédi rady. Pak ¢lovék vezme
tuzku a fekne: ,Co kdybychom to zkusili takhle?"

A pak jsem samoziejmé zaZivala situace, ze
prijdu na stavbu a feknu: ,Tu fimsu udélejte podle
predchoziho stavu." A oni na mé koukali jako telatka
bozi: ,Jak?" Tak feknu: Vyfiznete séjmo z plechu.

A oni: ,Co je to sdjmo?" Nakonec jsme sdjmo vyfizli,
sténu nahodili, pfipravili listy a pak to tahli. Tekl mi pot
hrdzou po zadech, jestli se fimsa povede, ale vyslo to.
Protoze jsem méla zkusenost od taty a vidéla, jak se
to déla. Navic jsem jesté z generace, ktera ve skole

v prvnim a druhém ro¢niku méla praxi a dostala vyucéni
list. Na Babé, pfi stavbé fadovych domd zaméstnancd
fakulty, jsem stéla pfed mistrem a nahazovala pricku.
A potom, kdyzZ Clovék citi, jak stavba voni, jako voni
malta, to jsou takovy emoce...

Petr Vorlik a Kldgra Ullmannovd, Praha, podzim 2020
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Nas vzdycky nejvic zajimaly
novostavby v historickém prostredi

Pani architektko, mohla byste prosim na Uvod fici néco
o své rodiné, studiu, pracovnich pocatcich?

MUj otec, architekt Karel Lier, pracoval

v Barrandovskych ateliérech. Délal vypravu

mnoha filmJ, spolupracoval s vyznaénymi reziséry

a rodinné klima bylo takové, Ze jsme hodné jezdili po
hradech a zdmcich, podnikali vlastivédné vychazky,
navs$tévovali vystavy. Jd jsem od mala kreslila, chodila
do vytvarnych krouzk( a po gymnaziu jsem koketovala
s archeologii, ale zvitézila architektura. Bydleli jsme

v Troji, v jedné z vil u mostu Barikéddnikd, kde potom
Karel Prager postavil koleje a menzu pro matfyz. Moje
sestra a mati dostaly ndhradou byt na Jiznim Mésté
a ja jsem si uz tehdy zafidila druzstevni byt na Letné,
U Sparty, v ulici Komsomolské, dnes Jana Zaijice.
Veénovala jsem se hodné sportu, zdvodné plavala

a jezdila na vodu. To mi zUstalo i na vysoké gkole.

Na fakulté jsem zacala se sportovnim potapénim,
béhala jsem, lyzovala. Tyto aktivity naplfiovaly
vikendy, prazdniny, dovolené. Diky potapéni jsem méla
prilezitost i vycestovat, napfiklad na expedice do
Jugoslavie do Puly, kde jsme mj. navazali spolupraci

s tamnim archeologickym muzeem.

Na CVUT jsem pUsobila jako pomocna védecka
sila na katedfe prdmyslovych staveb, u Emila Hlavacka
jsem nakonec délala i diplom z prdmyslu - velky aredl
Brnénskych strojiren. A tim padem jsem po skole
dostala umisténku do Tesly, do projekéniho strediska.
V Tesle jsem objela vS§echny jejich zavody, tovarny
a vyrobu, coz bylo zajimavé, ale zjistila jsem, Ze to neni
pro mé.

Asi za rok jsem se proto docela sloZité z té
umisténky vyreklamovala, a to tak, ze jsem napsala
na ministerstvo prdmyslu, Zze nebudu moci tuto praci
nalezité vykonavat, jelikoz mé nenaplriuje. Dovolili mi
odejit jinam. Zkousela jsem se etablovat v nékterém
z novych ateliérQ, které v poloviné $edeséatych let
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vznikly, napriklad u Stanislava Hubicky, ale nikde misto
nebylo. AZ nakonec jsem zakotvila v SURPMO. Od
kamarada spoluzéka, ktery pracoval u architekta
Vavry, jsem se dozvédéla, ze hledaji lidi pro projekéni
stfedisko Prazského hradu, jez sidlilo v Lobkovickém
palaci. Tak jsem se tam byla predstavit, uspéla jsem

a zacala spolupracovat s Pavlem Kupkou.

Prvni zakézka, na které jsem v Kupkové ateliéru
pracovala, byla rekonstrukce obchodni ulice MUstek.
Slo tehdy o inovativni metodu tzv. komplexni
rekonstrukce. Celkovou koncepci coby podklad pro
nasi praci vyhotovil generalni investor - investi¢ni
Utvar HMP. Zadéani znélo, Zze se v pfizemi objektd ziidi
obchodni jednotky a v patrech vétsinou prostory pro
bydleni. Uz jsme méli k dispozici i pasporty SURPMO,
vyborny material zakladniho stavebnéhistorického
prdzkumu, ktery nam v praci hodné pomohl. Mimo to
jsme si délali i vlastni prOzkumy a zaméreni a snaZili se
travit na stavbé co nejvice Casu, tedy jsme si zfizovali
kancelar primo tam.

Z mnohaleté prace na MUstku, chtéla byste tfeba
pfipomenout néktery z objektd, né&im specialni?

Vétdina domd v ulici Na MUstku byla v pomérné
Spatném stavu. Dispozi¢né se pro bydleni podle
modernich predstav prili§ nehodily, natoz z hlediska
norem. Ale v nasich projektech se tam zavadély
rozvody a podobné Upravy, které do budoucna
umoznily i instalaci bytovych jednotek. Vyznacny objekt
byl &p. 384, dOm U Zeleznikd, kde se ale s bytovymi
jednotkami nepoditalo. DOM jsme upravovali pro podnik
Starozitnosti, méla tu vzniknout vystavni a prodejni
galerie a kancelaiské prostory generainiho investora
VHMP VIS. Provadéli jsme narocné Upravy, naptiklad
sloZité tramové podhledy, piipadné se zde prenasely

a nové instalovaly malované stropy, které se v ramci
objektu nasly, ale nemély dostatec¢nou nosnost, byly
narusené hmyzem a dfevomorkou a podobné. Zajimavé
byly v prdbéhu praci odhalené archeologické nélezy,
gotické a renesancni prvky. Treba goticky prostup do
prostoru v paté véze sousedniho domu v Rytifské,

a tak se za béhu rozhodlo, Ze se oba objekty propoji,

a v gotickém sélu se zfidi jednaci sifi &i kancelar

pro Starozitnosti a bude tam pristup i z Rytifské.
Projekt jsme tedy upravili, zdmér se realizoval, ale

zahy se prdchod opét prestal uzZivat. Nade Upravy se
samoziejmé netykaly pouze interiér(, ale i samotné
ulice. V ramci domovnich parterd jsme se snazili
navazovat na dochované historické tvaroslovi, jak
formou, tak materidlem. PouZivali jsme tedy hodné
kdmen a dievéné prvky.
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architektka, pamatkarka > studium: obor architektura a urbanismus, Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi
CVUT (1959-1965) » zaméstnani: Tesla Hole$ovice, Praha (1965-1966); Ateliér Mstek, Statni Ustav pro rekonstrukce
paméatkovych mést a objektd (1968-1990); Architektonicky ateliér Pavla Kupky (od 1991, exkluzivni spoluprace);

Uzemni odborné pracovisté Praha, Narodni paméatkovy Ustav (od 2003) > vybrané projekty a realizace: komplexni
rekonstrukce obchodni ulice Na MUstku v Praze (1968-1980); rekonstrukce Tynské Skoly v Praze (1971, nerealizovano);
rekonstrukce havelsko-michalského bloku v Praze (1971, nerealizovano); rekonstrukce divadla J. K. Tyla a dostavba
méstského bloku v Plzni (1972, nerealizovano); rekonstrukce a dostavba restaurace Nebozizek v Praze na Petfiné (1972,
nerealizovano); rekonstrukce Seminafské zahrady v Praze (1978, nerealizovano); smutedéni obfadni siné ve Svitavach

a Netolicich (1970-1973); dostavba areélu Narodniho divadla (1975-1983, s Pavlem Kupkou, Ivo Loosem ad.); rekonstrukce
a Upravy Anenského klastera v Praze (1985, realizovano jen &asteéné); rekonstrukce poslanecké snémovny v Praze
(1987-1988, spoluprace); vyména oken a Upravy pro potfeby HAMU a AMU v prostoréach Lichtenstejnského palace

na Malostranském nédmésti v Praze (1988, 1990-1993); komplexni rekonstrukce Toskénského palace v Praze pro
ministerstvo zahrani¢nich véci (1994-1998, AA-Kupka); komplexni rekonstrukce Nostického palace v Praze pro
ministerstvo kultury (1999-2003, AA-Kupka); rekonstrukce domu &p. 257 v Nerudové ulici v Praze (2000, AA-Kupka).
zdroje: Karel Strejc, Rekonsgrukce ulice Na MUstku, Architektura CSR XXIX, 1970, s. 362-367; Dobroslav Libal, Studie rekonstrukce
Tynské skoly, VArchitektura CSR XXX, 1971, s. 414-420; Pavel Kupka, Smutecni obl"aolm’ sift ve Svitavach, Smuteéni O?Fadnf sif Netolice,
Architektura CSR XXXIX, 1980, s. 398-404; Bohumil Blai%k, Rekonstrukce domu U Ze|eZI’JI'kCJ v Praze, Architektura CSR XL, 1981,

s. 360-365; Provozni budova ND - detaily, Architektura CSR XL, 1981, s. 485-486; Josef Snejdar a kol., Ndrodni divadlo 1983, Praha 1983;

Ocenéni spole¢nosti Europa Nostra, Architekt XXXVII, 1991, &. 20, s. 2; Rekonstrukce Toskanského palace, Architekt XLIV, 1998, &. 15-16,
s. 35; Nosticky paldc, Praha 2003; Pavel Kupka - Karel Nepra$ - Mojmir Horyna, Kupka - Nepras: setkdni v architekture, Praha 2004.

Lov amfor u Puly, 1965
(soukromy archiv Markéty Lierové)

Markéta Lierova v ateliéru MUstek, kolem 1972
(soukromy archiv Markéty Lieroveé)

!

Ateliér MUstek, zavér sedmdesatych

let, v popredi Jan Matyas, uprostied
Markéta Lierova, v pozadi Bohumil Blazek
(soukromy archiv Markéty Lierové)
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specifickym pozadavkim pamatkové chranénych
objektU, nebo spiSe uplatfioval bézné postupy?

Pro dalsi smérovani ateliéru byla podstatna
rovnéz spoluprace s vytvarnymi umeélci, na niz se

U nas obecné hodné dbalo. Snazili jsme se ono nové
ustavené nafizeni, tzv. ,hlavu V" rozpod&tu, vyuzit
naplno. Na MUstku jsme tak poprvé navézali spolupraci
s fadou skvélych vytvarnikd - Karlem Neprasem,
Stanislavem Podhrazskym, ten pozdéji nemohl tvorit
a pracoval jako restaurator v Litomysli, s Nadézdou
Pliskovou, skvélou vytvarnici, basnitkou a manzelkou
Karla Neprase. Délali pro nas rovnéz Zdenék Palcr,
keramicky Lydie Hladikova, Dévana Mirova a Marie
Rychlikova nebo sklafi René Roubicek, Jaroslav
Svoboda, Karel Varura... Tyto vytvarniky jsme si
vybrali, oslovili s nédmétem, co bychom potiebovali,

a oni nasledné prinesli svoje navrhy, které jsme
spole¢né rozvijeli... Vétsinou Slo o zcela autentické
novotvary, ale nékdy jsme navéazali i na historickou
stopu. Napftiklad tady - v medailonku na prdceli
domu ¢p. 381 - nebylo nic, ani sondy nic nenasly, tak
tam pak Stanislav Podhrazsky vyved! ty dva ptacky.
Nebo hned vedle, v domé ¢p. 382, méla byt prodejna
Modévy, tedy mddnich latek, a Karel Nepras proto

na ustoupené narozi realizoval krejcovskou pannu,
vyvésni §tit, ktery se tam jako jeden z mala zachoval
dodneska. A hned vedle se méla prodavat zmrzlina,
tak Nadézda Pliskovéa vyrobila takovy panel, dlouhy
jazyk lizajici zmrzlinu, ze smaltovaného plechu. Ale
ten zmizel néjak zahy. A na rohu Vaclavského nameésti
sidlil podnik Kancelarské stroje. Protoze v ulici byl
velky provoz, jezdila tam tramvaj, méli jsme za Ukol
zfidit loubi, aby lidé mohli Iépe proudit, jelikoz chodnik
v téch mistech byl velmi Uzky. A pro ¢elni sténu loubfi
Karel Nepras realizoval rozmérny reliéf, nebo spis
instalaci s hlavami. Neprasova prace prosla v roce 1973
vSéemi komisemi a byla realizovana, ale pak pomérné
brzy zmizela. Kdyz jsme po revoluci pfipravovali
Neprasovi vystavu, pfes veskerou snahu se ndm nic
nepovedlo nalézt.

A co tfeba vytvarna spoluprace na specialnich
umeéleckofemesinych prvcich?

My jsme spi$ usilovali skute¢né o ,autonomni” uméni.
| kdyz tfeba pro Obchodni ulici vyhotovil Zdenék Palcr
madla, pro vyplné atypickych portéld, a ta se misty
zachovala. Zajimavy byl z tohoto hlediska také objekt
Cp. 384 pro Starozitnosti, kde jsme navrhovali atypicka
svitidla a diky velmi rGznorodym Urovnim podlahy
posunutym o celé pulpatro byla svitidla patrna

i z chodniku.

Realizaci vaseho projektu zajistoval prazsky Stavebni
podnik. Jaka byla spoluprace, snazil se vyhovét

Samozrejmé Ze by nejradéji vSude nalili beton,
ale musim Fict, Ze v rdmci autorskych dozor(
a pravidelnych kontrolnich dnd nebo na jednénich,
kterd jsme s nimi vedli i mimo oficidlni schize, se ndm
celkem podafrilo je pfimét, aby postupovali ohleduplné.
Ale nutno fict, ze pouzité technologie byly z dnesniho
pohledu velmi razantni. Délaly se tfeba betonové
stropy, kde se Zjistilo, Ze dfevéné jsou poskozené,
nebo proto, Ze jednotlivé objekty na tom nebyly
zrovna dobre po strance statické... Dnes by se asi
postupovalo Setrnéiji.

Ale celkové Ize vysledek hodnotit pozitivné.
Byla to prvni vlastovka komplexni rekonstrukce,
kterd se potom méla rozvinout i v pfipadé bohuzel
nerealizovaného havelsko-michalského bloku a pozdéji
obytnych blokd na Zizkové. Byla to nesmirné néroéna
akce, trvala vice nez deset let. | nasi praci se dostalo
ocenéni - v roce 1973 jsme ziskali tieti cenu prehlidky
Svazu architekty, ale hlavné té&sné po revoluci jsme
snad jako prvni u nas obdrzeli ocenéni Europa Nostra.

Mohla byste nam prosim pfriblizit, jak fungoval vas ateliér,
a vzpomenout na své kolegy?

Nas ateliér se postupné ustavil v roce 1968. Poté,
co se Pavel Kupka vrétil ze zahrani¢ni staze, stal se
vedoucim ateliéru a hlavnim architektem. Nas ateliér
pak nesl ndzev MUstek, podle toho prvniho velkého
Ukolu, na MUstku jsme si koneckoncd i zfidili kanceldr,
v podkrovi v &p. 380, kde jsme sidlili az do roku 1984.
Byli jsme mala skupina, v ramci SURPMO pomérné
autonomni. VIadla u nas az rodinna atmosféra, bez
né&jakych zéakulisnich tfenic a pletichd. Vedle Pavia
Kupky jsme v ateliéru pUsobili dalsi tfi architekti:
Jana Hrdlickova, Bohumil Blazek a ja.

Méli jsme i zavedené pracovni postupy. Pavel
Kupka s Janou Hrdlickovou rozvijeli prvni Uvahy
U novych zakéazek, které jsme déle diskutovali.
Vysledny névrh jsme rozpracovavali do stavebnich
vykresU a detaild Uprav, ja jsem vétsinou s Pavlem
Kupkou pfipravovala smlouvy s objednateli, i prOvodni
zpravy k projektim. Méla jsem na dohled zpracovavani
tabulek prvkd atypickych vyrobky, projednévala jsem
projekty s dot¢enymi organizacemi, s pamatkari,
hygienou, koordinovala jsem spolupraci s vytvarniky
a odborniky. Mym Ukolem se uzZ néjak od pocatku
staly i detailni ndvrhy kamenickych a truhlarskych
prvkd. Bohumil Blazek se zaméfoval na interiéry
a vytvarné feseni, na grafické podani vykresu.
Jana Hrdlickova rozpracovévala ndaméty Pavia Kupky.
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Kanceldrské stroje, reliéf
Karla Neprase v prOchodu
&p. 378, Praha - Staré Mésto
(soukromy archiv Markéty
Lierové, foto Pavel BlaZek)
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Markéta Lierova

Ateliér mél dale jednu kanceléarskou silu, dva inzenyry
stavare, ktefi provadéli i autorské dozory na stavbach,
jednu kreslicky, jednu konstruktérku truhlarskych
vyrobkU. U vétsich zakazek jsme méli vice
konstruktérl, specielni profese jsme si nasmlouvavali
z osvédceného okruhu. Spolupracovali jsme se statiky
Karlem Fantysem, FrantiSkem Has¢ynem, Leonidem
Arnautovem. Soubéhy zakazek se nam vétsinou
vyhnuly, novou véc jsme rozpracovavali v zavéru
predeslé, kdy probihaly uz jen autorské dozory,
pfipadné zmény a dodatky.

Jinak samotné SURPMO nebylo klasickym
projektovym Ustavem. Ateliéry mély velkou autonomii
a zakézky se zpravidla zadavaly naptimo, vétsinou
podle Uzemi. V prazském stredisku kromé nasi
skupiny fungovala napf. skupina Kunca-Hlavaty, ktefi
navrhovali DOm déti nebo rekonstrukci Anezského
klastera. U Kunci nastoupil treba Jifi Novak, sestry
Novakovy nebo Rudolf Schranil, ktery mél pozdéji
v osmdesatych letech na starosti rekonstrukci
Janského vrsku, coz byl podobny model komplexni
rekonstrukce, jako jsme zacali my na MUstku.

V SURPMO byl také urbanisticky ateliér, vedeny
Lubomirem Remlem, ktery pracoval pro celou
republiku. Velky vyznam pro nas mélo stredisko
specielnich profesi, kde pUsobili vy$e zminéni
zkuseni statici nebo velmi kvalitni geomettfi Blecha,
Janakovéa a Martinek, jejichz polni nacrtky s detaily
az 1:1jsme vyuzivali. Pasporty paméatkovych objektd
a dal8i podrobné prizkumy na stavbach, nesmirné
cenné a dUleZité podklady, zajistovalo stfedisko
vyzkumu s historiky Dobroslavem Libalem, Mojmirem
Horynou, Janem a Jifinou Mukovymi, FrantiSkem
Kasickou a dalsimi.

Mohla byste prosim pfipomenout né&jaké dalsi Ukoly,
které jste fesili?

Vétsinou ndm prace na sebe dost navazovaly
a vétsina Ukold byla na Uzemi hlavniho mésta. Rada
véci, kterym jsme vénovali i hodné ¢asu, se ale vibec
nerealizovala.

Z vétsich realizovanych praci bych zminila
tfeba nasi spolupraci s ministerstvem zahrani¢nich
véci. Pavel Kupka jesté na své stéZi v Parizi
navazal kontakty, a pak tedy ziskal zakazku reseni
reprezentacnich prostor® pro ambasédy v Pafizi,
Bruselu, Ankare. Do zahranic¢i ale jezdil hlavné on
a Bohumil Blazek. U nas jsme pro ministerstvo
zpracovali celkovy generel vyuZiti a rekonstrukci
Cerninského palace, dalsi Ukoly prisly i pozdé&ii
v osmdesatych letech.
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Prace na rekonstrukcich byla zajimava, ¢lovék
musel neustéle zUstévat ve stfehu a reagovat na
pozadavky historické materie. Ze vSeho nejvic nas
ale lakala otdzka novostaveb v historickém prostredi.
Tohoto tématu jsme se dotkli tfeba ve studii
rekonstrukce a dostavby restaurace Nebozizek na
Petiiné nebo v soutéZi na dostavbu palace Astra
na dolnim konci Vaclavského namésti, vedle kvili
vystavbé metra zbofeného narozniho objektu ¢p. 772.
Tehdy jsme sice ziskali ocenéni, ale k realizaci doslo
az po roce 2000 [Paléc Euro, ateliér DaM, 2002].
Podobné se realizace nedoc¢kala ani nase komplexni
studie rekonstrukce plzeriského divadla J. K. Tyla,
kde jsme Fesili i dostavbu provoznich objektd v ramci
prilehlého bloku. Uskutecnit se podarilo pouze
drobnéjsi Ukoly - tfeba smutecni obfadni siné, coz
byla mimochodem moc hezka prace, znovu i se
zapojenim Karla Neprase. Zakazka vzesla z Kupkovy
UCasti v soutéZi na obfadni siné a mésto Svitavy
ho na podkladé soutéze pozadalo o spolupraci, sin
v Netolicich nasledovala ve skromnéjSim provedeni.
Obé stavby jsou si viastné docela podobné -
sevienym prostorovym konceptem a figurou.
Realizovali jsme i interiéry, pro Svitavy mimo zadani
pres Architektonickou sluzbu. Vzdycky jsme se snaZili
o komplexni pojeti, aby se nestalo, Ze vytvofime
stavebni projekt a nékdo jiny pak navrhne interiér, pro
ktery by se musela stavebni ¢ast zpétné upravovat...

A na sklonku sedmdesatych let pak doslo na dostavbu
Narodniho divadla. Jak se to stalo?

K dostavbé Narodniho divadla jsme pfisli viastné
byrokratickym nafizenim, ne Ze bychom o ni néjak
usilovali. Poté co se Kamil Fuchs vzdal realizace
projektu svého otce, protoze $lo o zakazku SURPMO,
tak se fesilo, kdo to prevezme. A nakonec volba padla
na nas. A tak jsme FuchsOv projekt pfevzali, ale jelikoZz
se pozadavky divadla i hlavniho mésta pribézné
ménily, tak jsme de facto zacali Uplné nanovo. Klicova
byla hlavné ona spodni stavba, kterd méla resit zazemi
historické budovy, i propojeni dostavby.

Protoze jsme dosud neméli zkuSenosti s realizaci
podobné rozsahlych Ukoll a nade kapacity byly
omezené, domluvil se Pavel Kupka s Ivo Loosem,
ktery pravé s Jindfichem Malatkem dokoncoval areal
tranzitniho plynovodu na Vinohradech. Ivo Loos byl
velmi vyrazna osobnost, vyznamné pfispél do debat
ohledné distribuce a rozdéleni funkci v jednotlivych
objektech a znac¢né nas posilily i jeho zkusenosti
s modernimi stavebnimi postupy a technologiemi.
Spolu s lvem, nebo na jeho doporuceni, prisli i dalsf
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konstruktéfi, protoze SURPMO nebylo schopné
néleZité personaini kapacity zajistit. Zakazky SURPMO
se vSeobecné nepovazovaly za prili§ lukrativni, a tak
jsme narazeli na jisté limity i z hlediska kvality. Kdyz
se tedy rozjel projekt DOND, bylo nas v ateliéru pét
architekt0, véetné Iva Loose, a prisli jes$té asi dalsi
Ctyri lidé, hlavné konstruktéfi.

Ocelovy skelet pro budovy nam mohly vyrobit
a vyprojektovat jediné Vitkovické zelezarny, které
ovSéem mély feditelstvi v Bratislavé. Takze jsme
s Janou Hrdlickovou a Honzou Matyasem, séfem
nasi konstrukéni skupiny, do Bratislavy ze zacatku
docela Casto létali na konzultace. Stalo se totiz, ze
jsme konstrukcemi potiebovali protdhnout rozvody
a sité, s ¢imz projektanti Vitkovickych Zelezaren moc
nepoditali. TakZze jsme my architekti podle podkladd
profesi kreslili prostupy do ocelovych nosnikd.

A to jsme potom posilali do Vitkovic, aby si zmény
zapracovali do svych projektd. ProtoZe v8echny otvory
musely byt lemované a dimenzované podle parametr(
rozvodu. To samoziejmé mélo dopad i na Unosnost
konstrukci a museli je proto upravovat.

Ja jsem méla na starosti restauracni objekt, Jana
Hrdlickova provozni budovu, Jan Matyas podzemni
stavbu, na realizaci spolec¢enské budovy pracoval
Josef Bradad a na navrh sklenénych plastd k néam
nastoupil Sasa Gjuri¢. Podafilo se nam vytvorit silnou
vytvarnou koncepci, zaloZzenou na prostorovosti
a materialité. A koncepce sklenénych objektd na
kamennych nohou zUstala do zna&né miry zachovana
i po vstupu Karla Pragera.

My jsme na dostavbé Narodniho divadla pracovali
od poloviny sedmdesatych let. Potom se ale zacaly
objevovat pochybnosti o néplni objektd, i v souvislosti
s dokoncovanim Palace kultury. Scénograf Josef
Svoboda, v tu dobu velmi proslaveny projektem
Laterny magiky, zac¢al prosazovat zmény do podoby
univerzélniho salu, ktery byl pdvodné navrzen bez
narokd néjaké specidlni jevistni techniky. Svobodovy
zasahy smérovaly k omezovani zazemi ve prospéch
techniky. Situace pomalu zacala byt neudrzitelna
a nakonec prevladla takova atmosféra, ze SURPMO
bylo zaloZeno jako specialista pro rekonstrukce, tak
pro¢ ma nyni zajistovat novostavbu. Jinymi slovy
ani v rdmci Ustavu jsme priliSnou podporu neméli.
Nakonec doslo k vyméné generalniho projektanta,
kterym se stal nové PU VHMP, a kdyZ se v poloviné
roku 1981 schvdlila nova funkéni napln, bylo zfejmé,
ze zmény nastanou i u nas. Zjistilo se totiz, ze se
noveé pozadovana napli do rozestavéného objektu
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nevejde a Ze se musi projekt prepracovat. Coz jsme
my v potifebnych ¢asovych limitech nemohli stinnout,
protoze jsme méli jen Sest lidi a rozpracované vSechny
ty ostatni objekty. VIadni zmocnénec pro DOND
Otakar Ferfecky pak prohlasil, ze jediny, kdo to dotlaci,
je Karel Prager. A tak Karel Prager prevzal Ukol budovy
Nové scény a dokonceni restauraéni budovy, ktera na
Novou scénu navazovala.

Zatimco administrativni budovy a podzemniho
objektu se tato zména vyraznéji nedotkla, ja se svou
restaura¢ni budovou jsem byla prelozena k Pragerovi
do kostek [budov Sdruzeni projektovych ateliérd
pfi klastefe Na Slovanech] a pracovala jsem v jeho
ateliéru. Najednou parta asi Sesti lidi rysovala ,m0j"
ddm, ¢asové se to hnalo a nékdy tfeba méli dotazy,
které jsem ani neumeéla zodpovédét, protoze jsme
predtim tak daleko nedosli. S Karlem Pragerem
jsem az tolik do kontaktu nepfisla, vzdycky jen pri
pravidelnych ¢tvrteénich poradach. Byl slusny, ale taky
dost razantni. Umél pékné huldkat, vlastné fval jako
tur, kdyz néco neslo, jak si prestavoval. Ale jinak - on
se soustfedil hlavné na objekt Nové scény, ,moje"
restauracni budova byla uzZ rozpracovana a doslo v ni
hlavné ke zménam vestavéného interiéru.

N&a$ pOvodni navrh usiloval o lehkost a maximalni
propojeni s nameéstim a Vorsilskou zahradou. | proto
jsme pocitali s lehkymi a hladkymi fealovymi podhledy
a pribéznou dlazbou mezi naméstim, zahradou
a vlastné i parterem Nové scény, které jsou od
vnéjsku oddéleny jen tenkou sklenénou sténou.
Pragerovy zasahy se zasadnéji dotkly partie podhledd,
kde nase lehké fealy nahradil svymi hlubokymi
&tvercovymi rastry. V patie klub0 a salonkd pak zasahl
do urcité miry i do naseho principu vnitfni galerie
nebo ochozu podél fasady, ktery mél podobné jako
v provozni budoveé zajistovat neruseny chod vnitifnich
prostor® a zaroven skytat ty nadherné vyhledy. My
jsme zde poditali s volnou dispozici, délenim prostoru
posuvnymi sténami.

Na objektu do Narodni tfidy zUstala nase fasada,
ta teréovka se v podstaté upravila a pfizpdsobila
pro novy tvar budovy. A z0staly rovnéz nase Zulové
obklady a dlazby. Pro ty jsme dost nadSené pfijali
tehdejsi inovaci - kdmen opracovany plamenem. Rikali
jsme tomu ,pryskand Zula" a libila se ném jeji jedine¢na
povrchova struktura, odlisna od kamend upravenych
tryskanim. Na preciznosti detaild nam velmi zélezelo,
obklad jsme kotvili na sucho na ocelové skoby, coz
dalo vyniknout spérofezu, a také pro namésti jsme
vymysleli ndro¢nou podlozkovou dlazbu. Chtéli jsme



Markéta Lierova

Navrh dostavby paldce Astra,
Praha - Nové Mésto, 1973
(Architektonicky ateliér

Pavla Kupky / Realizace -
projekty - studie, Praha 1998,
nestrankovano)

Prodejna StaroZitnosti MUstek,
Praha - Staré Mésto, 1980
(archiv Ateliéru Pavla Kupky,
foto Bohumil Blazek)
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se vyhnout plognému spadovani povrchu s gulami,
takZe jsme pomérné pracné tehdy s Kupkou protlacili,
aby se provedla rovna dlazba s otevienymi sparami

a s vyspadovanim az pod ni.

Preciznost detaild dostavby Narodniho divadla je
opravdu obdivuhodna... dokazala byste prosim shrnout,
jak jste v ateliéru pocitovali dramatické okolnosti
~ymény" pfi dostavbé Narodniho divadla?

Prevladal pocit velkého zklamani. Ale doba byla
hekticka a na takové véci nebyl ¢as. Po zahajeni
realizace zac¢alo obdobi dozord na stavenisti. Pavel
Kupka po infarktu pdsobil v jiném odboru SURPMO,
Bohumil Blazek byl vyslan za SURPMO do Kuwaitu

a ja jsem nastoupila na rizikové téhotenstvi, takze
jsem na ten zavér chybéla. Jana Hrdlickova s Paviem
Jakoubkem fungovali dél na stavbé. Obzvlast
Jakoubek, stavebni inzenyr v nasem ateliéru, délal

U nés v podstaté od skoly, si realizaci moc hezky uZil.
Byl porad v terénu, v podstaté bydlel na stavbé - my
jsme méli k dispozici lod' u Zofina, kde sidlila projekce,
autorsky dozor a vedeni.

Kdyz skondéil ,boj" o Novou scénu, zpracovali
jsme pro potieby Narodniho divadla celkovou
studii rekonstrukce Anenského klastera. To byla
dost naro¢né a podrobna Uloha, kterd dospéla az
k provadécim projektdm. Ale opét se realizace
dockalo jen stfedni kiidlo pro zkusebnu baletu.
Samotny objekt kostela jsme navrhovali upravit pro
koncertni sif, na rozdil od pozdéji realizovanych zasahd
architektky Evy Jificné jsme ale nechtéli vzacny
goticky krov exponovat a navrhovali jsme evokaci
klenby v dfevéné konstrukci.

V zévéru osmdesatych let jsme dostali za Ukol
realizovat vyménu oken v Lichtenstejnském palaci,
tehdy jesté pro Vysokou skolu politickou, ktera zde
méla svoje dislokované pracovisté s ubytovanim
zahrani¢nich student0 (bylo zajimavé, Zze kazdy z nich
mél na no&nim stolku fotku svého prezidenta). Tésné
poté, co jsme akci dokondili, prisel listopad 1989,
zahrani¢ni studenti se odstéhovali a cely obrovsky
komplex domU pti jihozadpadnim cipu Malostranského
nameésti, Lichtenstejnsky a Hartigovsky palac,
byl svéren do uzivani HAMU a AMU, které se po
rekonstrukci Rudolfina uz nemély kam vratit. A nam
byla zase svérena Uloha komplexni rekonstrukce
budov pro kulturni a akademické Ucely. Byla to prace,
na kterou vzpomindm asi nejradéji, celad ta atmosféra
ranych devadesatych let byla takova radostna.
Podarilo se nam cely areél vyrazné procistit a scelit
a upravit celkem podle poZzadovaného programu.
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Hlavné Hartigovsky palac vyhoveél pro potieby
katedry strunnych nastroj0 Uplné baje¢né, tam
stacilo v podstaté obnovit historické dispozice bez
vyrazngjsich zésahU. V Lichtenstejnském palaci byla
situace sloZit&jsi, jelikoz $lo o srostlici péti domud

a s rozdilnou niveletou, které navic predtim slouzily

i jako Cinzaky. KdyzZ jsme chtéli realizovat slavnostni
sél, potfebovali jsme tfeba vybudovat slavnostnéjsi
pfistup na misté uzitného schodisté téch najemnich
byt0. CoZ bylo samoziejmé dost ndro¢né u pamatkard
prosadit, ale po odstranéni vestavby se odhalily
zéklady pUvodniho paldcového schodisté, jehoz
dispozice presné odpovidaly nasemu navrhu. To pro
nas bylo velké zadostiucinéni. Myslim, Ze se ndm tam
podaitilo, znovu i s velkym pfispénim Karla Neprase,
nejenom rehabilitovat historické objekty, ale i vnést
néco nového do harmonického a souladného celku.

Veronika Vicherkovd, Praha, jaro 2020
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Vsadila jsem na galerijni vyuziti,
které umoznilo predstavit sakralni
pamatky jako umélecka dila

Pani architektko, mohla byste na Uvod zminit své rodinné

zazemi, studia a nastup do praxe? Jak jste se dostala

k zaméstnani v projektovém Ustavu?
Studovala jsem na Fakult& architektury CVUT
v Praze ve stastném obdobi nastupu sedesatych
let. Socialisticky realismus uz byl pasé, Ulohy jsme
fesili v duchu stfizlivosti, jakékoli zdobnost nam
byla nepfijatelnd. V ateliérech jsme méli postupné
nékolik profesord v rdznych oborech architektonické
tvorby. Musim vzpomenout zejména Stanislava
Snajdra, Frantiska Cerméaka a Jindficha Kriseho.
Kdyz jsme byli ve ¢tvrtém ro¢niku, nastoupil do
pedagogického sboru FrantiSsek Cubr a my, jako
prvni, jsme poslouchali jeho inspirativni pfednasky
v predmétu Interiér a vystavnictvi. Prvni véc, kterou
nam fekl, byla, Ze na interiér je tfeba se divat jako na
soucast stavby, na tvorbu vnitiniho prostredi. A také,
kdyz pozdé&ji ndm tfem svym vybranym diplomantdm
zadal Ukol - Letecké centrum v Praze 8 pobliz tehdy
teprve projektované severojizni magistraly - fesili jsme
jej od celkové situace pres detailni projekt budovy
hotelu aZ po interiéry. Byla jsem $tastnd, kdyz mé
prijal i jako pomocnou védeckou silu. Tridila jsem
predevsim nekoneéné mnozstvi diapozitivd soudobé
svétové architektury, které profesor privezl ze svéta
a promital ve svych prednaskach, a objevovala tak
poklady opravdové architektury, napriklad Noguciho
kamennou zahradu v Chase Bank v New Yorku. Dalsi
poklad Ustavu predstavovala knihovna s cizojazy&nymi
Casopisy i knihami, které dovezl profesor ze svéta,
v dobé, kdy u nas zahrani¢ni literatura byla vzacn3,
az nedostupna.

V prdbéhu diplomové prace jsem méla moznost
jet do zahranici za rodici, ktefi pracovali v guinejském
Conakry. Pozadala jsem tedy o odklad odevzdani
prace a jela do svéta. Tehdy bylo letisté v Orly
novou a obdivovanou architekturou a ja jsem si je
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mohla peclivé projit osobné. Tato vzacna zkusenost
hodné prekvapila Karla Filsaka, ktery konzultoval mou
diplomni praci. Mezinarodni letisté v Ruzyni, jehoz byl
spoluautorem, se tehdy teprve projektovalo.

Mohla byste prosim popsat pracovni prostiedi

v projektovém Ustavu? Treba vztahy se zadavateli
zakazek, stavebnimi inzenyry a jinymi spolupracovniky
a samoziejmeé i s realiza¢nimi firmami.

V dobé naseho absolutoria byla zavedena praxe

tzv. umistének - coz znamenalo, Zze kazdy absolvent
dostal praci v nékteré projektové instituci. Ovéem jen
malo mist bylo v Praze a je$té méné v renomovaném
tymu. Nastésti Karel Prager, tehdy vedouci architekt
jednoho z ateliérd v Krajském projektovém Ustavu

v Praze, potfeboval posilu a obratil se na Frantiska
Cubra, aby mu nékoho doporudil, a ten doporudil
mne. Tak jsem se ocitla rovnyma nohama uprostied
v té dobé snad nejprestiznéjsiho projektového
Ustavu u nas.

Prostredi v projektovych Ustavech obecné bylo
deprimujici systémem ,pichacek’, pracovalo se v té
dobé i v sobotu a viceméné anonymné. Vychodisko
z anonymity nabizely soutéze, t&mi jsme Zili - ovéem
to znamenalo préaci po vecerech a nocich, po nedélich.
V jedné z nich - na budovu Energetiky ve Vr$ovicich
v roce 1964 - jsme se spoluautorkou ziskaly 1. cenu
a byla nadéje na realizacil Nase vitézstvi vzbudilo velky
rozruch, v podstaté jsme se tim vymanily z pozice
pomocné sily a staly se nagim §&éfdm, o dvacet let
starsim, nec¢ekanou konkurenci.

Odesly jsme pak pracovat na Uvodnim projektu
do Energoprojektu. Vznikl kompletni projekt, se
véemi profesemi, ale skoncil v Supliku, protoze
chybély penize na realizaci. V roce 1966 se objevil
novy zdjemce - Ministerstvo zahrani¢niho obchodu
zamyslelo postavit nové sidlo pro své podniky
zahranié¢niho obchodu Chemapol a Investa. Na Utvaru
hlavniho architekta lezel nas projekt a ukazalo se, ze
s Upravami je mozno jej pouzit. Dodavatelem byla
zahranic¢ni firma Feal - tehdy u nés néco nevidaného!
Projekt budovy Chemapol-Investa se stal prubifskym
kamenem pozdéji velmi Uspésné spoluprace této
firmy s nasimi architekty. Vznik budovy jsem jiz
podrobné&ji popsala v textu pro knihu Sedesdtd léta
v architektufe o&ima pamétnikd.

Zacatkem roku 1966 jsem také v konkurzu
ziskala praci na Ustavu Frantiska Cubra na Fakulté
architektury. V té dobé se pfipravoval projekt na
Expo Montreal 67 - moje prvni spoluprace s nim.
Vedle svého pedagogického Uvazku jsem pak
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architektka, malitka > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze » zaméstnana: ateliér
Karla Pragera, Krajsky projektovy Ustav Praha (1963-1966); Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze
(1966-1968); Akademie vytvarnych uméni Praha (1968-1990); Soukroma $kola uméleckého designu v Praze (1991-1997);
Katedra architektury Fakulty stavebni CVUT v Praze (1997-2020) > vybrané projekty a realizace: soubor budov
zahraniéniho obchodu Chemapol-Investa v Praze-VrSovicich (1966-1968, s Dagmar Sestékovou, 1969-1970 interiéry

a vytvarna spoluprace); prostorové fedeni interiérd ceskoslovenské Udasti na Expo Montreal (1967, s FrantiSkem
Cubrem, Zderikem Pokornym a Josefem Hrubym, nerealizovano); rodinny ddm U Mrazovky v Praze (1968-1972);

stéld expozice sbirky starého ceského uméni Narodni galerie v Jitském klastete v Praze (1969-1976, s FrantiSkem
Cubrem, 1976-1986 dopliiujici expozice); vystava Cesky plakdt 1890-1914 v Uméleckoprimyslovém museu v Praze
(1969-1971, scénar Tomas VIEek); interiéry hotelu Sport v Ji¢ing (1970-1973); Galerie vytvarného uméni v prostorech
zamku Bruntal (1970-1972, s FrantiSkem Cubrem); Pamatnik ¢eského statu v romanské rotundé na hote Ile'p (1973-
1979); rozsiteni VySehradského hibitova a rehabilitace Slavina v Praze (1973, nerealizovano); rehabilitace a doregeni
Olganskych hibitovd v Praze (1974-1975, nerealizovano); nova budova Narodni galerie na Letné v Praze (1977, se
Stanislavem Svecem a Stanislavem Pickem, nerealizovano); rekonstrukce romanské baziliky ve Vroutku (1977-1980);
rekonstrukce souboru interiérd Seskoslovenského velvyslanectvi v Moskvé (1978-1980, se Zderikem Pokornym);
Upravy Sternberského paléce pro sbirky Narodni galerie, Praha (1979-1982, nerealizovano); rekonstrukce, interiéry

a expozice Bilého zdmku v Hradci nad Moravici (1978-1992, E4steéna realizace); stéla expozice severoteského uméni
14.-18. stoleti v interiéru pfesunutého gotického kostela v Mosté (1982-1988); rekonstrukce a interiéry hotelu Bellevue
v Praze (1990-1991, nerealizovano); interiér a mobiliaf kaple premonstratd Strahovského klastera v Praze (1991-1993)

> publikaéni éinnost: Zdenka Novakova, Obyvaci pokoj (Kniznice ¢asopisu Domov), Praha 1988; Zdenka Novakova,
Soudasna Seska interiérova tvorba 1978-1988, in: Soudasnd &eskd interiérovd tvorba 1978-1988 (katalog vystavy),
Praha 1989, s. 5-43, 104-106; Zdenka Novakova, Vytvarné dilo v architektonickych koncepcich (skripta CVUT), Praha
2001; Zdenka Novékova, Interior Design (skripta CVUT), Praha 2017 > sdruzeni: Unie vytvarnych umélcU; American
Institute of Architects; Jednota umélcd vytvarnych > jiné: fada malitskych vystav v tuzemsku i zahranici.

zdroje: Marie BeneSova, Pamatnik ceského statu, Architektura CSR XXXIX, 1980, s. 98-101; Dudan Kuzma, K vystave tvorby

Z.M. Novékovej, Projekt, 1984, &. 10, s. 54; Interior Design Award, Interior Design, 1989, €. 7, s. 60; Jan Novotny, Galerie v mosteckém
chramu, Ceskoslovensky architekt XXXV, 198?’ ¢. 7, s. 3; Eva Jachimova, Interiér gotického chrému adaptovany pre expoziciu vytvarného
umenia, Projekt, 1989, &. 7-8, s. 41-42; Lenka Zizkova, Nové poslani mosteckého chrdmu, Domov, 1990, €. 2, s. 2-7; Petr Urlich - Petr

Vorlik - Katarina Andrasiova - Lenka Popelova - Beryl Filsakova, Sedesdtd léta v architektute odima pamétniky, Praha 2006, s. 154-165;
Petr Volf, Kfidla: tvorba architektky a malitky Zdenky Marie Novdkové, Praha 2016.

Zdenka Novakova, prvni docentka Zdenka Novakova pfi prestavbé
na Akademii vytvarnych uméni rotundy na hote Rip (soukromy
za 180 let (soukromy archiv archiv Zdenky Novékové)

Zdenky Novékové)




Zdenka Novakova

pracovala na provadécim projektu Chemapolu

a Investy. V breznu 1968 byl profesor jmenovan
vedoucim gkoly architektury AVU a vzal mé s sebou.
Po okupaci jsme se vsichni bali, co bude, ale Zivot
Sel dal. O Chemapolu se nesmélo psat, protoze moje
spoluautorka emigrovala a také kvUli zafazenym dildm
zakazanych umélcU. Dalsi praci ale nic nebranilo, jen
obcas byla obtiznéjsi v jednani s Urady. Méla jsem
nabidku od Feditele PPU navrhnout a realizovat

dalsi administrativni budovu, ale musela bych znovu
vstoupit do soukoli projektového Ustavu na plny
Uvazek a opustit AVU, coz mi pripadalo jako krok
zpétky, odmitla jsem bez dal§ich Uvah. (I pfi $kole
jsme mohli pracovat na projektech - ve vedlejsim
pracovnim poméru nebo pres komise Dila CFVU -
navic podle vlastni volby.)

Od sedmdesatych let jste se vénovala, mimo jiné i diky
vystavnické tvorbé, intervencim moderni architektury
do historického prostfedi. Mohla byste popsat

nékteré projekty?

Proti novostavbé Chemapolu to byla zcela odlisna
zkusenost. Napriklad na pamatnik ceského statu

v rotundé na Ripu byla v roce 1974 vypséna vefejna
dvoukolova architektonicka soutéz. Pripadalo mi to
jako skveély vlastenecky Ukol. Sice tézka Uloha, ale
obtiznost jsem méla rdda. Koncepci jsem postavila
na prosté modelaci mékce nasvicenych stén
rotundy ponechanych v pOvodnim opukovém zdivu
a kontrapunktu dvou hlavnich prvkd z téhoz materilu,
vlozenych do nové dlazby: ¢tvefice schranek na

prst z pamatnych bojist ceského naroda a skulptury
Stanislava Hanzika vyjadrujici Uctu nasi soucasnosti
k vyznamu mista. Vyznam schranek na prst jsem
potvrdila jejich tvarem a umisténim na osu vstupniho
pohledu s vertikalou svitidla nad nimi. Ziskali jsme
prvni cenu a souhlas s realizaci.

VSechny prvky - opukové schranky, vertikalni
svitidlo, mfiz na empore, dvefe do véze vcetné
atypické kliky, osvétleni sochy a stén, feSeni nové
dlazby, pamétni napis - byly individualné navrzené.
Takové véci slo tehdy vyrobit jen u Uméleckych
femesel a u druzstva ZUKOV, v§e za mého autorského
dozoru. Vyroba trvala nékolik let.

Pamatnik byl dokoncen a slavnostné uveden
do provozu v roce 1979, za pfitomnosti ministra
kultury. Realizace se nasledné v narodnim kole
architektonickych realizaci umistila jako druhé - za
stanici metra Malostranska. Fotografie pamatniku
pak Federalni svaz architektd posilal na prestizni
zahrani¢ni vystavy.
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Mohla byste prosim zminit vyrazné, silné osobnosti,
«tahouny”? Vzpominky na star$i obdivované kolegy,
«~hosné"” osobnosti architektury povéaleénych a zejména
osmdesatych let.
Nemyslim si, Ze by architekt potreboval mit pred
sebou ,tahouna’. Spi$ inspiraci - a ta vétsinou prichazi
nedekané, z docela nendpadnych véci. Clovék se
rano vzbudi a najednou vi, jak na to jit. Vzpomindm
si, ze diplomovou praci jsem vymyslela v tramvaji.
Pochopitelné v podvédomi mame zkusenosti minulych
generaci - Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto, Ludwig
Mies van der Rohe, Kenzo Tange, Isamu Noguci,
kazdy z nich pfinesl néco zvlastniho, inspirativniho
a nadcCasového, myslenky, které je stdle mozno
rozvijet. V nasich povéle¢nych podminkach mélo
samoziejmé nesporny vliv Expo 58 a jako studenti
jsme vsichni slavnou autorskou trojici obdivovali.
Pozdéji jsem poznala Zdernka Pokorného jako UZzasného
designéra, Josefa Hrubého jako vyznamného
architekta, ale bez Frantiska Cubra by nebylo onoho
tak komplexniho dila. Jeho vSestrannost a schopnost
domysleni v8ech vyrazovych prvkd ho predurdila
k vOd¢i roli. Méla jsem tu vysadu s nim pracovat deset
let, ale jeho vliv Ize sledovat i v praci jeho Zakd, dnes
vyznamnych architektd. Rada vzpominam na tu dobu,
kdy k nam na AVU prisli prvni z nich: Jifi Suchomel,
Emil P¥ikryl, Dalibor Vokag, Vladimir Stulc, Jan Vrana...
A pak ti posledni, ktefi se mnou drzeli smutek, kdyz
profesor zemrel. Byli jsme jako takova rodina se
stejnou krevni skupinou. Frantiska Cubra jsme si také
hodné vazili pro jeho osobni vlastnosti - byl autoritou,
aniz by o to usiloval.
Pokud se tyka nadc¢asovosti, vzpomnéla bych také
napiiklad na Vita Obrtela, jehoz vila na anticky motiv
z roku 1934 by mohla byt povazovéana za sou¢asnou
architekturu! Jinou vyjimec&nou osobnost, zejména
v sedmdesatych a osmdeséatych letech, predstavoval
architekt Dusan Kuzma, autor znamého pamatniku
Slovenského narodniho povstani v Banské Bystrici.
Znali jsme se z pratelskych setkéani pedagogtd AVU
a bratislavské VSVU, kde ugil. Byl mi blizky myslenim
i zamérfenim prace na umélecky vyraz.
Jakou roli sehralo politické uvolnéni Sedesatych let,
utuzovani v dobé rané normalizace a pomalé uvolhovani
sevieni v druhé poloviné osmdesatych let?
Politické uvolnéni Sedesatych let nam dalo kfidla, ale
také osobni zodpovédnost. Pracovali jsme s nadsSenim,
ale s vytvarnou kazni, stfizlivosti, se zamérem docilit
jasné koncepce a individuainiho vyrazu co nejprostsimi
prostifedky a s ohledem na okolni prostfedi. Ddsledné
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Pamatnik ceského statu v romanské
rotundé na hote Rip, 1974-1979
(soukromy archiv Zdenky Novékové)

.PFi vstupu do interiéru rotundy nas
upoutaji predevsim prostredky zakladniho
architektonického rozvrzeni kompozice
prostoru. Vlastni tézisté, k némuz je
prostor orientovan, je v kompozici ¢ty
vertikdlnich Utvard tvoficich dohromady
jakysi knizeci stolec, tedy symbol moci.
Predstavené pfipodobeni vSak v sobé
skryvé nejuslechtilejsi rozhodnuti skryté

v jinotaji tvaru, které mdze poskytnout jen
dobre zvladnuty a procitény umélecky
symbol. Nebot neni siln&jsi zastity moci
statu, nez krev oddanych a vérnych, prolita
za jeho byti. A to je smysl sevieného
pravidelného Utvaru opukovych schranek,
Vv nichZ je uloZena prst z bojiét, na nichz
narod podstoupil své historické bitvy.

Ve skulpture pfed apsidou od Stanislava
Hanzika oziva symbol ddvnovéku v podobé
abstrahovaného Herma Chriofora, ale neni
to klasicky hoch s ovec¢kou na plecich,

ale obraz vypéstovany tradici narodniho
obrozeni a zformovany do lapidarniho

a dnes pochopitelného tvaru. (Marie
Benesova, Pamatnik ceského statu,
Architektura CSR XXXIX, 1980, &. 3,

s. 98-101)

Pamatnik ceského statu v romanské
rotundé na hote Rip, 1974-1979, klika
(soukromy archiv Zdenky Novékové)
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Pamatnik ceského statu v romanské rotundé
na hore ﬁl’p, 1979-1980, studie krajinného
interiéru (soukromy archiv Zdenky Novakové)
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se vymezovaly prostiedky typické pro architekturu

od téch prislusejicich socharstvi nebo malifstvi. Kdo
takto zacal svou drahu, pokracoval i za normalizace, jen
a uvoliovani politickych pomérd v osmdesétych letech
je dobre vidét na pribéhu presunutého mosteckého
kostela - do roku 1982 jesté nemyslitelné Uvahy se
uskutecnily v roce 1988.

V roce 1982 jsem se rozjela do Usti nad Labem
navstivit nového feditele Krajského Ustavu pamatkové
péce a ochrany pfirody, v jehoz kompetenci byla hora
Rip. Potfebovala jsem s nim probrat realizaci hotového
projektu Uprav okoli rotundy, vyhlidek a Upati hory.
Jednani se vyvinulo Uplné jinak, jak tomu vétsinou
byva. Reditel ponechal Rip stranou a vyzval mé,
abych zpracovala scénér feseni interiéru presunutého
mosteckého kostela, ktery mnoho let po slavnostnim
transferu stal na novém misté sice rekonstruovany,
ale opustény a prazdny, zkratka hola stavba.

Prace se sakralnim podtextem byla v té dobé
neschUdné a velmi riskantni. Pfesto jsem nevéhala.
Zjistila jsem, ze cirkev kostel uz nechtéla. Protoze
s nim bylo pohnuto - posunutim po obloukové draze
se zménila i osa chrdmu a oltar nebyl nové orientovan
na vychod, nybrz na jih -, ale také protoze se nachazel
dal od mésta a vyzadoval by vysoké finanéni naklady
na Udrzbu. Tehdejsi krajské organy si predstavovaly,
Ze interiér zUstane prazdny a ze v ném budou jen
premistitelné panely, néco na zpJsob nastének,

a na nich pamflety k politickym udalostem! PGvodni,
historicky i umélecky velmi cenény inventar kostela
mél zdstat slozeny ve skladech.

Tehdejsi rezim se sice obéval cirkevnich symbol’

a véeho, co pripominalo ndboZenstvi, ale na druhé
strané se zachranovaly pamatky a ctily kulturni
hodnoty. Proto jsem vsadila na galerii uméni jako na
hlavni funkci, diky ¢emuz by bylo mozno predstavit
sakralni objekty jako umélecka dila. Vyzadala jsem

si odborné posudky uméleckych historik® na

pdvodni mobilidf kostela, ale také na véci z jinych,
roztrousenych mist, které by mohly celkovy soubor
doplnit, aby vznikla ojedinéld a cennd sbirka starého
umeéni severoceského regionu. Tato sbirka a sou¢asné
i sama architektura kostela by mohla byt chapéana jako
stéla expozice, coz by zdUraznil i zpJsob instalace,
soudobé vyjadreni Ucty k historickym hodnotam.
Prostor by $lo vyuZivat také pro koncertni a jiné
slavnostni U¢ely (ostatné& i na mse, ale o tom jsme
museli pomi&et). Tento program jsem predlozila na
Ministerstvo kultury a ziskala souhlas a doporuceni.
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Pres vSechny doporucuijici listiny, rovnéz z Narodni
galerie, bylo prvni prijeti na Krajském vyboru negativni,
tehdeji Ufednik nechtél nic slyset. Rekl jen, Ze kostel
mé zUstat prazdny. O rok pozdéji nastoupila nova
krajské predsedkyné a ta uz mne vyslechla a dala
souhlas k realizaci. Po schvéleni scénare uz jsem se
mohla vénovat architektonickému feseni, rozvrzeni
exponatd v prostoru a potfebnému vystavnimu
zarizeni. Navrhla a nakreslila jsem individualni soubor
jednotlivych prvkd véetné atypickych osvétlovacich
téles tak, aby byly dobfe osvétleny nejen exponaty,
ale i klenba, kterou jsem chépala a chtéla predstavit
také jako exponat. Obrétila jsem se na osvédcené
podniky - na druzstvo ZUKOV a s vyrobou vystavniho
zarizeni na Umélecka femesla, se kterymi jsem méla
dobré zkusenosti z pfedchozich praci.

Souhlas, ziskany v roce 1983, se tykal vyuziti
interiéru kostela pro galerii s rAmcovym seznamem
exponaty, ale o jednotlivé sakrélni prvky bylo nutno
déle vést nekonecné diskuse. Nasledovalo pét let
prace a postupné presvédcovani Uradd o nutnosti
zarazeni véech puvodnich dochovanych prvkd. Nejvic
prace dalo schvaleni krtitelnice a kazatelny, ale i to se
podafilo. Nakonec jsme prosadili vSechny predméty
z pUvodniho vybaveni kostela a celé fady dalSich
gotickych a renesanénich sosgek, oltafnich obrazd ze
severoCeské oblasti, které mi doporucili v Narodni
galerii. Mezi vkladanymi prvky byly dokonce i nadherné
velkoplo$né transferované fresky z Kopist. MJj ndvrh
byl nakonec realizovan v celém rozsahu a kostel
slavnostné otevren v prosinci 1988 za Ucasti ministra
kultury, jeho ndméstka a dalich VIP. Coz bylo ddlezité
pro zamezeni pfipadného politicky motivovaného
zakazu pristupu verejnosti. V té dobé se takové
véci dély. Realizace méla Uspéch v mezindrodnich
soutézich - Interior Design International Award 1989
v Londyné a na Mezinarodnim sympoziu architektd
v Praze v témZe roce.

Po revoluci byl zrestaurovan barokni oltar a umistén
na misto, kde se nachéazel v barokni prestavbé.
Bohuzel na Ukor vyrazu, kterym pozdné goticky chram
proslul v dobé svého vzniku. Prekryl totiz velmi cenény
reliéf na empore, obepinajici horizontalné cely prostor.

Typickym motivem nasi povalec¢né architektury se stala
Sirsi spoluprace s vytvarniky, sociology, psychology,
muzickymi umélci atd. Jak se rozvinula v sedmdesatych
a osmdesatych letech?

Uspéch nadi Udasti na Expo 58 v Bruselu, potvrzeny
jesté na Expo 67 v Montrealy, privedl na svét vyznam
scénadristické pripravy, ktera - dfive uzivana jen ve
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Nova budova Narodni galerie na Letné,
Praha-HoleSovice, 1977, nerealizovana studie
(soukromy archiv Zdenky Novékové)

Rozsifeni VySehradského hibitova,
Praha, 1976, nerealizovana studie
(soukromy archiv Zdenky Novékové)
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Expozice starého severoceského umeéni

v prfesunutém kostele v Mosté, 1983-1988,
scénar rozmisténi vytvarnych dél
(soukromy archiv Zdenky Novékové)

1

113

vystavnictvi - se postupné zacala objevovat jako
soucast projektové dokumentace vétsich zakazek
ve formé vytvarného generelu. Scénar se zarazenim
vytvarnych dél se predkladal Vytvarné radé. Po
schvaéleni radou pak byla vytvarna Uc¢ast objednéna
u komise Ceského fondu vytvarnych uméni. Investor
mél povinnost dle charakteru zakazky vénovat na
uméni urdita procenta z celkovych nakladd. Na rozdil
od Sedesatych let, kdy spoluprace s vytvarnymi
umeélci predstavovala velmi vzacny pocin, spise
mimoradny, uréeny skutecné vyznamnym prostordm
a osobnostem, koncem osmdesatych let byla na
dennim poradku, véudypritomna, i tam, kde vytvarné
dilo nikdo nemohl doopravdy vnimat.

Prikladem spoluprace s vytvarniky z ranych
sedmdesatych let mdze byt prazsky hotel
zahrani¢ni klientelu. Budovu navrhovali Karel Filsak,
Karel Bubeni&ek a Jaroslav Svec, interiéry se rozdélily
mezi dva tymy - kolektiv Jana Sramka s Janem
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Boc¢anem a Zbynkem Hrivnacem a kolektiv Frantiska
Cubra se Zdenkem Pokornym a se mnou. Kladl se
dUraz na komplexnost dila, vzdjemnou souhru pfi
dUrazu na originalitu, jedine¢nost, kvalitu. Proto se
.U nas" na AVU konaly pribézné schizky v8ech autord
a projekt budovy se dokonce i v detailech pozmérioval
dle pozadavkU interiéru.

V nasem tymu jsme resili Prazskou restauraci
s Cechovni sini a Primatorsky salonek v prizemi,
v némz mély probihat slavnostni ceremonialy
restauraci v suterénu, No¢ni klub s vinarnou a se
salonky v 8. patfe. Kazdy z prostord mél svou vlastni
atmosféru, dotvorenou vytvarnymi dily provedenymi
na miru pro predem vybrana mista. Vzpominam
zejména na Vladimira Tesare, ktery vytvofil nastropni
malbu ve vinarné, kde mélo byt vse tajemné
a pripominat nékdejsi prazské podsveéti, nebo na
plejadu spusténych svitidel ve tvaru kravskych zvoncd
od Vladimira Janouska v Cechovni sini, kde atmosféru
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staré Prahy navozovaly také dievéné reliéfy na téma
prazskych cechovnich znakd umisténé mezi tramy
stropu od Cestmira Kafky... Hotel prosel fadou
rekonstrukci a z pOvodnich interiérd se zachovaly jen
osameélé prvky a dobové fotografie.

dédictvi

vytvarnych uméni. Na p0dé Svazu Eeskych architektd
fungovaly komise v rémci sekci pro urbanismus

a architektonickou tvorbu, kde se velké zakazky také

predkladaly v ptipadé pochybnosti nebo spord. Tento
systém posuzovani praci fungoval po celé obdobi od

Co znamenala sedmdesata a osmdesata léta
z vaseho hlediska pro postaveni architekta a jeho roli
ve spolec¢nosti?

Ve velkych statnich projekénich Ustavech byl

Sedesatych do osmdesétych let.
Jakou roli sehraly v sedmdesatych a osmdesatych letech
architektonické soutéze? Jak byly pridélovany zakazky?
Mohla byste zminit i néjaké nerealizované projekty?

architekt viceméné anonymni a anonymita neni moc
povzbuzujici. Proto je néktefi z nas opoustéli. Slo také
o svobodnéjsi pocit, nebo prosté o to, aby ¢lovék mél
kolem sebe lidi, se kterymi si rozumi. Ale nezda se mi,
ze by forma pracovniho kolektivu méla vliv na tvaréi
schopnosti jednotlivych lidi, spi$ jejich sdruzenim vice
vynikly spole¢né nazory.

O roli architekta se v osmdeséatych letech vedly
diskuse, hlavné ve vztahu k ekologické situaci
a moznostem, jak by ji architekti mohli zlepsit. Hovofilo
se o tom, Ze stanoviska architekt0 nejsou dostate¢né
vyhledavéana nebo jsou nepochopena. Kromé toho
zaznivaly pochybnosti o pfipravé architektd - Skolstvi
mélo podle mnohych nézord dat rozsahlejsi znalosti
spojené se soucasnou praxi. Zfejme i obecny pohled
na architekturu jako na pouze technickou disciplinu
mé&l (a ma) vliv na podcenéni jeji role, az nelctu k ni.
Vzpominam si, ze jsme tehdy ve skole vicekrat posilali
na Ministerstvo gkolstvi zdOvodnéni, ze architektura
neni jen technicka, ale i umélecka disciplina. Stejné
to nenaslo velkou odezvu. Nemyslim si, Ze by tyto
diskuse v osmdesatych letech obecné néco zmeénily.
Navic postmoderni zamér priblizit architekturu
lidem (formou nezavazné hry s historickymi prvky)
architektOm na Ucté nepfidal.

V dobé normalizace se navic v novinach
v§eobecné uvadéla dodavatelska firma, autofi
projektu jen vyjimecné.

Projekty také posuzovaly r0zné odborné a ideové komise.

Krome jiz zminéné Vytvarné rady, kde jsme predkladali
generely vytvarné spoluprace, existovaly umélecké
komise Ceského fondu vytvarnych uméni, které
posuzovaly projekty a honorare. Tento systém

byl ddleZity pro vytvarniky a architekty na volné
noze, aby $lo jejich praci oficidlné proplatit. Komise
mély na starosti jednotlivé obory - monumentalni
dila ve spolupraci s architektem, volné uméni

pro prodejny Dila, vystavnictvi a interiér, ktery

byl na rozdil od architektury povazovan za uméni.
Proti tomu se architekti boufili a nakonec dosahli

vytvoreni Architektonické sluzby Ceského fondu

Soutéze byly vypisovany i v sedmdeséatych letech,

i kdyz méné. Byly dUleZitou cestou k zajimavému
Ukolu. Tak jsem se dostala tfeba k realizaci pamatniku
na Ripu. Existovaly ale i jiné moZnosti, vétsinou

v souvislosti s predeslou praci. Napfiklad nerealizovana
studie nové budovy Nérodni galerie na Letné, kterou
jsme odevzdali s architekty Stanislavem Svecem

a Stanislavem Pickem v letech 1978-1979, byla pfimou
zakazkou, v ndvaznosti na mou praci na Jirském
klastere. Na realizaci nebyly penize.

Nékteré prace v sedmdesatych letech vypisoval
Svaz architekt0 také ve formé studijnich Ukold.

Tak to bylo napriklad v roce 1975 s problematikou
aktivace Vysehradského hibitova. Pfihlasila jsem

se a v nasledujicim roce odevzdala praci ve formé
studie, ktera byla pfijata komisi architektonické tvorby
svazu a predana Klubu Za starou Prahu. V Klubu
vyvolala zdjem a vedla k zadani podobné rehabilitace
Olganskych hibitov0. Studii jsem navrhla opét jako
studijni Ukol svazu v letech 1978-1979. Jesté v roce
1983 a pozdéji mél Klub Za starou Prahu zajem

o realizaci, ale chybély finance. ZUstalo jen pfi Upravé
cest a zakladni Udrzbé.

Zadavatelé mensich Uloh se také obcas obraceli na
komisi pro interiér Ceského fondu vytvarnych uméni.
Touto cestou mi byla svérena vystava secesniho
plakatu v prazském Uméleckoprdmyslovém museu
v roce 1970. Ta se realizovala a byla to pro mne krasna
spoluprace s autorem scénare Tomasem VIckem
a s Janem Svobodou, vyznamnym fotografem, ktery
expozici doplnil velkoploSnymi dobovymi fotografiemi.
Realizace ziskala nominaci do narodniho kola prehlidky
architektonickych praci.

Ale fesili jsme také fadu mensich Ukol¥ bez
honoréfe - chaty, byty pro pratele. Utkvéla mi
vzpominka na nékdejsi restauraci v prazském Manesu,
kterou jsem kreslila na Cubrovo pfani - fekl mi, Ze mu
za to vedouci restaurace slibil zajistit prondjem garaze.
Pripadalo mi to kuridzni, tim spi$, Ze tu garaz stejné
nedostal. Jindy jsem kreslila nové vybaveni kostela
sv. Karla Boromejského pro kolegu na AVU, za odménu
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Expozice starého severo¢eského umeéni
v presunutém kostele v Mosté, 1983-1988
(soukromy archiv Zdenky Novékové)

Dokonceni expozi¢niho celku v Jifském
klastefe na Prazském hradé, 1976-1986
(soukromy archiv Zdenky Novékové)
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mi pak nabidl staz v Itélii, kterou jsem nevzala, méla
jsem tehdy malou hol&i¢ku a neméla jsem zajem.

Ze v8ech podobnych ,charitativnich akci” byla
nejpodivnéjsi prace na vile pro Véru Chytilovou.
Jednoho dne, na pocatku sedmdesatych let, pani
rezisérka prisla k nam do skoly, ze by potiebovala
navrhnout vilu v Troji, vila méla splfiovat i Ulohu
rekreacniho objektu. Profesor Cubr pak zadal tuto
praci jako semestraini Ulohu studentdm. Nutno
podotknout, ze tehdy jsme v ro¢niku méli velmi
nadané studenty (byli to jiz absolventi Fakulty
architektury na CVUT, Cubrovi diplomanti, a jejich
névrhy na vilu dopadly vyte&né). Pani reZisérce se
ale nelibilo, Ze autorem by byl student, a chtéla, aby
se tim navrhem zabyval pfimo profesor, resp. jeho
ateliér. FrantiSek Cubr ji projekt nakonec slibil a sveéfil
ho mné. Navrh byl pfipraven v terminu, ktery si pani
rezisérka urcila, ale ona uz se ani neprisla podivat,
ani nezavolala. Pripadalo nam to tehdy strasné nefér.
Myslim, ze mezitim ji nékdo dal doporuceni na SIAL
v Liberci. Vdbec netusila, Ze Emil Pfikryl - tam nakonec
povéreny autor realizace - byl také jednim ze studentd
na AVU, jejichZ prace zavrhla, aniz je vidéla.

Pfinesla povale¢na léta intenzivnéjsi spolupraci
architekta se sochafem ¢i malifem, nové impulsy?
Ménily se v pribéhu &asu, od stalinskych padeséatych let
pfes rozevlata Sedesata az po upjata normalizacni léta?
Jaka byla interiérova tvorba?
Pokud se tyka vyvoje v této oblasti, v prObéhu
Sedesatych a sedmdesétych let se postupné dospélo
k pochopeni dvou dileZitych myslenek: pfedné
architektura i vytvarné dilo musi byt chapany jako
souradné a svépravné discipliny a za druhé jejich
spolupréci je tfeba fesit uz ve fazi projektu stavby nebo
se vytvarna dila doplfiovala do hotové stavby nebo,
v hor&im pfipadé, ji postupné ,zdobila"). Samoziejmé se
to tykalo jen staveb, ve kterych byla U¢ast vytvarného
dila odOvodnéna. Bylo duileZité, aby jednotlivé vytvarné
obory pracovaly se svymi specifickymi prostredky,
protoze tak mély co nejvétsi silu vyrazu a ve spolupraci
(syntéze) se nerusily, naopak se navzajem podporovaly
pravé svou jedinecnosti.

Za normalizace byli sice néktefi vytecni umélci
zakazani, ale pfesto pravé v té dobé vznikla néktera
krédsna dila. Napfiklad fontdna od sochare Petra
Sedivého na ndmésti Jitho z Pod&brad v Praze z roku
1980 nebo vytvarna dila v hotelu Intercontinental,
zde zifejmé s ohledem na zahrani¢ni klientelu. | jina dila
zakomponovana do architektury se zdafila, protoze
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v ramci vétsiho celku Slo 1épe obhajit abstraktni
vyjadreni ¢i prevedeni do formy architektonického
detailu. Ve volné tvorbé méli totiz umélci problém

s opétovnym pozadavkem realismu. POvodné prisny
dohled uméleckych komisi nad tabu abstraktnich
Jjinotaj0" se v8ak postupné zmirfoval.

Jaka byla interiérova tvorba?

Interiérova tvorba vyzaduje urcitou dvoudomost -
kromé feseni funkce a vnéjsi formy stavby by
architekt mél mit i znalosti specifické pro tvorbu
vnitfniho prostfedi, jednotlivych prvkd, smysl pro
vyraz, vytvarny cit. Snad proto byl dfive interiér
povazovan za vytvarny obor viceméné dodatec¢né
doplnujici architekturu. Az od Sedesatych let se zacal
povazovat za soucCast architektury, nicméné v jejim
ramci stéle byl a je dosud na okraji zajmu. Proto
jsme na konci osmdesatych let usporadali vystavu
Soucasnd Ceskd interiérovd tvorba 1978-1988.
Vystava se konala na pddé Svazu v Galerii Jaroslava
Fragnera na prelomu let 1989-1990, zastoupeno bylo
pfes sto architektd.

Do katalogu jsme zaradili celkem asi Sedesat
fotografii, zejména realizaci, kde interiér tvoril soucast
komplexniho fedeni stavby, napfiklad kulturni dm
v Teplicich od Karla Hubacka, DOm bytové kultury
v Praze od Véry Machoninové, foyer divadla v Mosté
od Ivo Klimese, vstupni prostory Koospolu v Praze
od Stanislava France, Jana Novacka a Vladimira
Fencla, interiéry hotelu Gomel v Ceskych Budé&jovicich
a dnes jiz neexistujiciho hotelu Praha v Praze a jiné
soubory. Také nékteré stanice metra byly zajimavé
svou neopakovatelnosti, zfejmou vazbou na specifiku
mista v historickém mésté. Pési zéna, v podstaté
méstsky interiér, v té dobé motivovala vytvoreni celé
fady interiér0 s oddychovou a obchodni funkci k ni
priléhajicich, jejichz svéraz, vztazeny k historickému
prostredi, ji dodal jedinecnost - tyto kavarny, bistra,
drobné obchody, butiky byly téz vitanymi exponaty.
Vyznamnou ¢ast vystavy predstavovaly ukazky
rekonstruovanych pamétek a historickych objektd
jako spojeni racionalni Uvahy s vysokou citlivosti,
napriklad Jifsky klaster, Anezsky klaster, dékansky
kostel v Mosté, rekonstrukce interiérd budovy
SCVU Ménes a jiné vyznamné rekonstrukce té doby.
Vystava nas presvédcila, Ze interiérova tvorba je na
dobré cesté a nékdy dokonce predcila kvalitu stavby.

V devadesétych letech uz ale bylo v§ecko jinak...

Petr Vorlik, korespondencné, leden 2019



88

existovaly vedle univerzalnich - jako byl tfeba Prazsky
projektovy Ustav... V tomto praxe navazovala na
N strukturu Skol. Préavé specializovanych prdmyslovych

Vi opuéténém industridlu Ustav0 bylo hodné, pro jednotliva prOmyslova odvétvi.

. T , ., Po $kole jsem nastoupil do televize, tam jsem
jsme vidéli krasu a potencial

byl rok a pUl, pak mé Emil Hlavacek v roce 1975
oslovil, jestli bych mu nedélal asistenta. Zacal jsem
se zabyvat hloubéji jak prOmyslovou architekturou,
tak i technologiemi.

Kdo na katedfe tehdy pUsobil?
Byla tam dobra sestava kolem profesora
Emila Kovarika, to byl guru oboru. Déle zde byli
Emil Hlava&ek, Frantisek Stédry, Petr Pospisil, Jarmila
Attlova, Bohdan Malaniuk a Jan Stépanik (pdvodné
z Centroprojektu ze Zlina). Ti délali vyzkum. Byla tam

Jak ses k prOmyslové architektufe dostal? Mohl se
¢lovék uz na skole typologicky specializovat?

MUj otec byl strojat, punti¢kar a pracoval v Sigmé
Modfrany, kde projektovali potrubni systémy pro
velké elektrarny. Jezdil po celé vychodni Evropé.
KdyZ se stavéla mélnicka elektrarna lll (do provozu
uvedena v roce 1987), byl jsem tam s nim nékolikrat

i sekce zemédélskych staveb, pan profesor Stanislav
Snajdr - jest& prvorepublikovy profesor, docentka
Dostélova a asistenti Jaroslav Sykora, Bedfich Kosatka
a Karel Danes. Vedoucim katedry byl tehdy profesor
Hordicka, politicky exponent, prodékan, ¢len OV KSC.

na kontrolnim dnu. Fascinovalo mé, jak je to obrovské.
Bavili jsme se i o krase starych fabrik z 19. stoleti. Nosil
fotky starych elektraren a do mnohych se dostal,

To jsme jesté v sedmdesatych letech, je tam
vysledovatelny néjaky rozdil mezi sedmdesatymi
a osmdesatymi lety?

kdyz se modernizovaly. Oba jsme k tomu méli hezky
vztah, spojovalo nés to. Nemél jsem tedy s prOmyslem
problém jako s né&jakou ,$pinavou technologii".

Od druhého ro¢niku jsme v rdmci oboru
architektura na Fakulté stavebni méli ateliéry
typologicky rozvrstvené az do preddiplomu.
Absolvoval jsem jeden ateliér prdmyslovych
staveb u Emila Hlavacka, moc se mi tam libilo,

a i jeho nazor na architekturu. Hlavacek zadaval
praktické Ulohy navrhu prdmyslovych zavodd a pro
studenty organizoval exkurze do tovaren - vétsinou
strojirenskych nebo potravinarskych. Na tfi posledni
semestry - interiér, preddiplom, diplom - jsme si
mohli vybrat ateliér, tak jsem je stravil u Hlavacka na
Katedfe prdmyslovych a zemédélskych staveb. Jako
preddiplom - vétsinou to byla urbanisticka Uloha -
jsem délal prestavbu kladenskych ocelaren SONP,

jiz tehdy v roce 1973 s o&ekéavanou ztratou pdvodni
funkce. Jako diplom jsem pak kreslil feditelstvi SONP,
vézak, dost pfiSerny, v centru obou prdmyslovych
Casti. Uz tehdy jsem mél vizi, jak by mohla byt historie
spojend s novym. Tam, kde se administracka méla
budovat, byl pOvodni jefdb na odlitky. VyuZil jsem ho
jako lavku pres parkovisteé.

Mélo to zaméreni pro studenty néjaké echo az do praxe.

Ti, co se tim zabyvali ze srdce, si pak hledali misto
ve specializovanych projekénich Ustavech, které

V roce 1975 mi bylo 25, oZenil jsem se, mél dvé

déti, staral jsem se, abychom méli penize... jestli ta
doba byla horsi, nebo lepsi, nevim. Spis ja sém jsem
se meénil, v osmdesatych letech jsem uz byl starsi
a zacCinal mit dobry pocit ve své profesi...

Jak jste vedle skoly mohli projektovat?

Na vysoké skole, jako ucitelé, jsme nemohli. Byl
vyzkum, vyuka a pak ,kdefty', jak tomu Fikali soudruzi
stranici, pres Architektonickou sluzbu &i Cesky

fond vytvarnych uméni. Timhle zpdsobem neslo

ale projektovat fabriky. Neméli jsme zdzemi jako

v projektéku, kde méli za sebou tym technologU.
Takze Emil Hlavacek se zabyval spiSe urbanismem
promyslovych Uzemi.

Nevadilo mu, Zze nemohl navrhovat?

Myslim, ze vadilo, ale pred praxi mél trochu ostych.

V poloviné osmdesatych let jsme tfeba délali ndvrhy
interiérd, barevné feseni a design prdmyslové pradelny
do Chomutova. Chtél jsem ho pfimét, abychom navrh
i zrealizovali, Sance tady byla, byla to zaleZitost pro
lakyrnika, ale on se realizaci dost vyhybal. Nakonec
se to ale podarilo. Bezpecny byl ale v koncepcénich
navrzich, spolupracoval tehdy s Projektou [Projektovy
Ustav zaméfeny na lehké a stfedni strojirenstvi]

a udélal koncept typizovaného autoservisu pro
Skodu. Navrh mél modulaci, mohl se rozvijet a mit
néjaké kapacitni variace. Dana Matousova pak takovy
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architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1974) > zaméstnan: Ceskoslovenska televize,
odbor perspektivni koncepce (1974-1976); Fakulta stavebni CVUT v Praze (1976-1977); Fakulta architektury CVUT

v Praze (1977-1989, 1991-2005); Vyzkumné centrum promyslového dédictvi CVUT v Praze (2004-2009, spoluzakladatel);
Fakulta stavebni CVUT v Praze (od 2005); Senbergerova, Senberger - architekti (1990-2015); mar.s architects (od
2015) > vybrané projekty a realizace: projekty prdmyslovych zén, s Emilem Hlavackem: Kladno-jih (1977), MéInik-Blata,
NOSarska (1978), Pribram (1982), Ceska Lipa-Struznice a Obecni les (1984 a 1985), Sedl&any (1988); studie rekonstrukei
promyslovych zavodu, s Emilem Hlavackem: Bateria Slany (1979), Karosa Slatifiany (1980), PPaM Vyso&any (1985), Tesla
Stragnice (1986), konverze pivovaru v Dobf#isi pro sklady Chirany (1987); barevna fedeni interiéru, s Emilem Hlavackem:
cukrovar v Cejeti¢kach (1983), promyslova pradelna v Chomutové (1988); zpFistupnéni pamatky DOl Michal v Ostravé
(2000); konverze textilni tovarny na bydleni Moravan v Brné (2005) > publikaéni &innost: Tomas Senberger, Byvala
tovarna Hydroxygen v Prokopském uUdoli, in: Emil Hlava&ek - Benjamin Fragner (eds.), Industridini architektura,
nevyuzité dédictvi, Praha 1990; Tomas Senberger, Rekonstrukce vyrobné-technickych staveb k novym uéelim.
Rozpravy Ndrodniho technického muzea v Praze 137, Praha 1995; Toma$ Senberger - Vladimir Slapeta - Petr Urlich,
Osada Baba - pldny a modely (katalog vystavy), Praha 2000, Wroctaw 2002; Eva Dvorakova - Tomas Senberger (eds.),
Industridini cesty deskym stfedozdpadem, Kladno 2005; Eva Dvorakova - Benjamin Fragner - Tomas Senberger -
Pavel Fri¢, Industridl_pamét_vychodiska, Praha 2007; Libor Dolezal - Sarka Jirougkovéa - Tomas éenberger, Ceské

a moravské pivovary, Stavebni kniha, Praha 2007; Lenka Popelovéa - Zuzana Pegkova - Tomas Senberger, Verejny
prostor v Sir§im kontextu - mésto, industridl, krajina, Praha 2018; Tomas éenberger - Lenka Popelova (eds.) -

Axel Fohl - Franziska Bollerey et al., Zelezni&ni dédictvi - od velké minulosti k budouci vyuzitelnosti, Praha 2018

> élenstvi: zakladajici &len Sekce ochrany promyslového dédictvi v Klubu pratel NTM (1986); komise expertd MSMT;
posuzovatel NAU.

Tomas Senberger na fakultni oslavé, Tomas Senberger
zacétek osmdesatych let, druhy zprava U Hlavackd na chalupég, 1984
(soukromy archiv Tomase Senbergera) (soukromy archiv Toméase Senbergera)
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zrealizovala na Spofilové (dnes je tam jiny servis)
a jesté jeden myslim v Bratislavé.

Pozdéji byl Emil zaméreny predevsim na vyuku
a teoretickou ¢ast problému. Urbanismus byl na
pUl cesty mezi realizaci a teorii, blize teoretickému
zkoumani. Spolupracovali jsme s projektovymi Ustavy
na urbanistickych projektech prdmyslovych GUzemi,
navazanych na smérnych Uzemnich planech, které
délal tfeba KPU. Emil byl najaty na tzv. prdmyslovou
pfilohu. ,Nékdo musel v téch sedych plochach udélat
poradek” - to jsme byli my. V prdbéhu osmdesatych
let jsme délali na Uzemnich planech stfedné velkych
mést, zejména Stfedoceského kraje, jako Mélnik,
Slany, Sedi&any, ale tieba i v Ceské Lipé. Vée jsme
objizdéli. To byla i ,8kola socidlni’, kdyZ jsme se tfeba
U&astnili schizi, kde bylo 50 zastupcU fabrik a my
jim Fikali: ,Tady vém to ufizneme, tohle zbourame..."
Ale Emila to bavilo, byl noblesni, mél svétly, trojdilny
oblek, bledémodrou kosili s kravatou... naproti
délnictvu ve flanelkach a radiovkach.

Zabyvali jste se tieba i krajinafskym ¢i ekologickym
aspektem zavodU?

Urcité jsme pro prOmyslova Uzemi navrhovali izolaén,
oddélujici pasy zelenég, ale znali jsme jiz Jane

Jacobs a jeji hlasky o tom, ze ,kouf nezna hranice”.
Krajinarské hledisko si jako samostatné téma moc
neuvédomuiji, spi$ jsme ho vnimali jiz v souvislosti

s celym urbanismem. Ekologické aspekty se ale
promitaly pfedevsim do zac&inajicich novych, ,&istych”
technologii. Vnimal jsem predevsim Cisténi koure

z elektraren pomoci novinky - ,elektrofiltrd" a pak

v hutnim prdmyslu pfechod na elektropece. Pokrok ale
tfeba v ,chemii’ jsem uZ nesledoval.

Dostali jste se jiz tehdy i k tématu konverze?

Casto jsme pfi prozkumech prdmyslovych Gzemi
narézeli na staré fabriky z prelomu 19. a 20. stoleti,

i starsi, vétsinou v Zalostném stavu, ale

s charakteristickym architektonickym fesenim a jistym
neopakovatelnym kouzlem. Pro nés pro oba to bylo
inspirujici a hledali jsme moZznosti, jak v navrhovaném
urbanistickém fedeni nékteré pdvodni budovy
zachovat. Ja jsem byl vétsinou jejich pdvodnim
stavem nadSeny a chtél jsem i ve studentskych
projektech uplatnit nékteré Ulohy konverzi. Vidél jsem
v tom dobry posun od ,suchého” ndvrhu tovéren.

Emil to sice akceptoval, ale do skolnich Uloh konverze
nakonec zaradit nepovolil. Jako ucitel a architekt nebyl
v té dobé s novym, nevyrobnim vyuzitim starych
promyslovych budov zcela srozumény. Nakonec jsme
spolu ale projekt konverze pivovaru - u nds mozna
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jeden z prvnich - udélali na zacatku osmdesatych let
pfi praci na prOmyslovém Uzemi v Dobfigi. Pivovar je

z tohoto Uzemi vyclenény, uz nefungoval a Chirana ho
chtéla vyuzit pro sklady. Udélali jsme studii adaptace
pivovaru na sklady, véetné nové piistavby. Projekt

se tehdy nerealizoval. Dnes je pivovar prestavény na
bytovy komplex, ateliérem FADW v roce 2007.

Jesté ani nebyl zajem o ,architektonické kvality”
téchto staveb?

Emil byl klasicky modernista, obdivoval Piera Nerviho,
Le Corbusiera, ale také vrstevniky, tfeba Normana
Fostera nebo Richarda Rogerse. K historickym vécem
vlastné nemél moc vztah. Kdyz jsem chodil do skoly,
19. stoleti nikoho nezajimalo, tato architektura se
interpretovala jako ,eklektické slepence”. | kdyz $lo

o interpretace historickych slohd, na neorenesanci se
pohlizelo jako na podivné véci... Zajimavé je, ze nahled
na tuto architekturu se - urcité ve mné, ale mozna

i v obecné roviné - zlomil i diky primyslu, protoze

ten tam vnéasel UpIné jinou atmosféru. V prdmyslu
byly cihly, Zelezo a romantika UpIné jiného typu, ktera
mi vnimani 19. stoleti posunula. Zaujala mé Marie
Benesova s knizkou Ceskd architektura v proméndch
dvou stoleti: 17780-1980, kde se zabyva dualismem

v architekture 19. stoleti. Popisovala, jak se odtrhla
technologicka, vyzkumné &ast od uméleckého/
architektonického stylu a jak architekti 19. stoleti byli
,zavieni v tom systému neoslohd" a paralelné bézely
nové technologie a konstrukce - litina, ocel. Vznikal
obraz nové doby, ktery se uplatrioval predevsim

v prdmyslu - v ostatni architekture pak spi$ skryté,
tfeba jako konstrukéni souéésti krovO.

V roce 1987, kdyz jsem zacal délat aspirantury,
jsem na to navazal pfi ¢teni anglické literatury,
napiiklad A History of Building Types od Nikolause
Pevsnera. PrOmyslova architektura 19. stoleti mé
zacala velmi zajimat, vidél jsem v ni prvni linii nové,
.moderni" architektury, kterd pak az ve dvacéatych
letech 20. stoleti naplno uplatnila principy vymyslené
a odzkousené nejprve v prdmyslu.

Vedle toho uz asi bylo zvazovano i ekologické hledisko,
krize prdmyslu s tim, Ze tyto stavby se daji néjak vyuzit...

Za socialismu byl u nds prOmysl hlavni motor, hybatel
statu, délnicka tfida byla ¢islo jedna. Nastavené to
bylo tak, Ze se prdmysl mé stéle obnovovat. Problém,
ktery jsme vnimali v souvislosti s prdmyslovou
historii, byl, Ze spousta tovaren fungovala v kritickych
podminkach. Treba ve méstech znecistovaly ovzdusi,
kotelny byly staré, sifily hluk, zatiZzeni dopravou...

Byly ur¢eny na doZiti a neinvestovalo se do nich,
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predpokladalo se, Zze nové vzniknou nékde za méstem
v Uzemich, ktera jsme my projektovali, coz se ale ve
skutecnosti skoro nestalo. Situace se komplikovala.
Prikladem byl tfeba Karlin. Nebylo to téma ekologické
v pravém slova smyslu, spi$ slo o ochranu ovzdusi

a prostiedi... Nicméné na katedre jsme s kolegy
vyzkumniky debatovali, jak vytvorit podminky, aby
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vyrobni funkci (uZ ne jako t&zka vyroba). Inicidtorem
byl také Franti$ek St&dry, ktery pozdé&ji napsal skripta
Transformace prdmyslu ve méstech, kde popsal, jak

s ,odlozenym prdmyslem” zachazet, tam se asi poprvé
objevily myslenky i jeho nového vyuziti (a Hlavacek

o tom stru¢né psal v knize Architektura pohybu

a promén).

staré tovarny mohly byt ve méstech stavebné Vas vyzkum obrazu Karlina s tim souvisel jak?
zachované a pritom neobtézovaly své okoli.
Emil Hlavacek publikoval na téma zavod budoucnosti -

tam se to nefesilo?

S Honzou Bendou jsem sedél v kanceléti. Byl ,nasékly”
myslenkami Jifiho Sevéika, nosil samizdaty Kevina
Lynche, Charlese Jenckse. Karlin jsme s Bendou zacali

Jeho téma bylo spise typologicko-teoretické, jako
univerzéalnost, variabilita, zaméreny byl na technologie
a jejich nasledny vliv na architekturu... Myslim, ze

v ekologii jsme byli u nds v Ceskoslovensku hrozné
pozadu. Propagoval ji zejména Bedrich Moldan.

V Evropé vznikl uz na konci §edesatych let Rimsky
klub, ktery definoval ekologickou zatéz zemékoule
a predpovidal katastrofické scénére. Na konci
sedmdesatych let prisla prvni energeticka krize

a v zadpadni Evropé se uz prdmysl odstraroval,

ale my jsme to stéle z téch vyse popsanych
dbvodU dotovali...

Jaka tedy byla tvoje vize?

Byla snaha hledat optimalni varianty, které se oprosti
od vlivu Athénské charty. Smysl| davaly ,smisené lidské
aktivity ve méstech’, ne fabriky nékde za méstem...
bylo ovéem nutné, aby neobtézovaly okoli. Na to ale

i U nas jiz existovaly modely - stavét a provozovat

se mohly jen provozy, které splnily pomérné pfisné
hygienické predpisy - coz se ale nevztahovalo na
existujici tovarny. Bylo jasné, Ze kdyz se vyroba vymisti,
tak se fabriky zbouraji, nezdstane jejich historicka
stopa. O tom psali i vSichni kritici Athénské charty,
které jsem nacetl - Jane Jacobs, Kevin Lynch... ti
mésto vraceli do tradi¢niho, fungujiciho obrazu, ktery
nebyl strukturovany na jednotlivé segmenty propojené
dopravovu, ale bylo to funkéni zivouci mésto. Tak se
dala také podpofit ochrana prdmyslu, protoze ten byl
identifikacnim znakem jedné slozky méstské mozaiky,
a to i architektonicky.

Vénoval se tomu néjaky Ukol i na vaS§em pracovisti?

Ja jsem chtél projektovat a kreslit. Vyzkumu se
vénovali, jak jsem zminil, Attlova a St&panik. Zabyvali
se identifikaci prOmyslu v prazskych méstskych
&tvrtich Karlin, Hole$ovice a Smichov. Slo o sbér dat,
jak struktura prOmyslovych &tvrti vypada, coz mélo
slouzit jako podklad pro teorii transformace prOmyslu
ve mésté. Nékteré objekty byly uré¢eny k demolici
nebo vymisténi, nékteré mohly byt zachované v nové

délat paralelné se zminénymi vyzkumy. Co se tyce

metodiky, v praci Obraz Mostu slo hodné o mentalni

mapy podle Lynche. U néas pak vice o historii Karlina

samotného - metodiku kladeni historickych vrstev

na sebe. Fotky délala fotografka llona Klapova. Karlin

byl vyzvou, diky svému mixu funkci. Plan Karlina je

z roku 1816 od Jitiho Fischera, pfijde mi genidlné

jednoduchy, zalozeny na tfech rovnobéznych ulicich,

z jedné strany ,Zizkaperk’, z druhé Vltava se &tyrmi

ostrovy, obdélnikové bloky planoval az do velikosti cca

200 m. Takova struktura se mohla dobre diverzifikovat,

vynechanim bloku napt. vzniklo namésti. Do velkych

blokU se nastéhovaly industridlni objekty uz v prdbéhu

19. stoleti, svou roli hréla i blizkost vody, Zeleznice atd.
Podle nas mél Karlin obrovsky potencial

rozvoje, nebyl nudny, strukturovany funkéné

i z hlediska architektury - tovarny, obytné bloky,

voda, Invalidovna... Vysledkem prace byl prizkum

historickych pland, zaznam souéasného stavu

a architektonicka studie rozvoje. Navrhoval jsem

dokoné&eni blokd smérem k fece, coz by bylo rozumné

a logické vyUsténi rozvoje Karlina, ktery by ozivila

komunika¢ni diagonala, Maniny byly rezervované

na olympijsky stadion, tehdy planovany. Navrhoval

jsem propojeni pres feku na Jatka... tento rozvoj se

nakonec i do jisté miry potvrdil, coz mam jako takovou

vnitini satisfakci...

Délali jste i néjaké prizkumy mezi obéany?

Benda emigroval asi v roce 1984, dfiv, nez jsme dosli

k planovanému sbéru mentalnich map, prace v tomhle
zUstala na pUl cesty. J& jsem dokondil skicu rozvoje, to
mi bylo blizké.

V roce 1985 vysla kniha Architektura pohybu a promén.
Jak jsi na ni spolupracoval?

Emil Hlavacek se stal docentem, pak nemél Sanci
profesorského fizeni. Rozhodl, Ze si udéla doktorat
[DrSc.] a napide knizku. Mé&l kamarada v Odeonu

a probéhla mezi nimi diskuse, jak se kniha bude
jmenovat: ,Prdmyslové stavby... to ses pomatl, to



Tomas Senberger

Fotograficky pr&zkum obrazu
Ctvrti, Praha-Karlin, pocatek
osmdesétych let (soukromy
archiv Tomage Senbergera,
foto llona Klapova)
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nemohu vydat v Odeonu." Tak vznikl ten poeticky
nazev. Emil byl peclivy a pracovity a mél rad vyzvy.
Ja jsem s nim v té dobé byl vSude, rano jsme si uvarili
kafe a probirali nase spolec¢né zajmy. Bral mé s sebou
fotit nové fabriky; nevahal vylézt na strom, vyjet na
jakykoli kopec, aby ziskal potfebny snimek, a taky

se mu podairilo ziskat povoleni Ministerstva vnitra

na foceni tovaren ,ze vzduchu". Diky tomu pak lital

s vrtulnikem dopravniho zpravodajstvi ,Zelena vina’,
ktery pilotoval major Hlavinka. Méli k sobé z vnitra
néjakou pani, kterd davala pozor, aby nevyfotil néco
jiného. ,Tak kam chcete, pane docente?" ptal se
Hlavinka. ,Co fekne pani..., ale ona neméla helmu

se sluchatky, tak je neslysela, a koukala z okynka

na druhou stranu. Tak litali vSude. Emil mél jen

hrozny strach, Ze vypadne, pii foceni musel mit
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pro ,kandidatské minimum"” (dnes studie) jsem napsal
dvé prace, jedna se zabyvala Schwarzenberskymi
pivovary, coz mé& moc bavilo, ale Emil fekl, Ze to je moc
historické. Pak jsem napsal samizdat Prinos ranych
etdzovych vyrobnich objektd k vyvoji architektury
promyslovych staveb, z toho nakonec ¢erpam
dodnes... Ziskavani podkladU ale bylo obtizné, chtél
jsem se dopéatrat téch nejstarsich véci. Zacal jsem
hledat literaturu v univerzitni knihovné v Klementinu
a pak pomoci tzv. ,zahrani¢nich vypUjcek" Tak jsem
se dostal ke zminénému Pevsnerovi, k textOm, které
se tykaly jak historie, tak krasy industridlu, i k britské
literature o industrialni archeologii, ktera vznikla uz

v Sedesatych letech, jako Industrial Archeology od
Kennetha Hudsona ¢i The Functional Tradition in
Early Industrial Buildings od J. M. Richardse.

oteviend dvirka.
V knize je plno zahraniénich pfikladd, jaké mél
obecné kontakty?

V té dobé se jiz schylovalo k zaloZeni Sekce ochrany
promyslového dédictvi...
16. bfezna 1985 byla odstrelena budova Denisova

Korespondoval kvUli zahrani¢nim ptikladdm hlavné

s kolegy z némecky mluvicich zemi, ale i z Anglie.

Znal se s Walterem Hennem, znamym prdmyslovym
architektem, zfejmé se potkali pfi kongresu UIA

v Praze v roce 1967. Jezdil Casto i na katedru
promyslovych staveb TU Dresden. Kontakty mél
hlavné na pedagogickou sféru. Ja jsem pro knihu délal
fadu grafickych pfiloh, ptekresloval plany z ¢asopist
nebo urbanistickych vykresud. Kniha je dodnes myslim
platna. Také se tam objevila na svou dobu neobvykle
zpracovana historie vyvoje prdmyslu, a asi poprvé

v na$i literatufe i téma vyuziti prdmyslu pro nové Ucely.
Pri nasich cestach jsme narazeli na velké textilky, byli
jsme tfeba ve Smrzovce v textilce Klaster, zkoumali
jsme archivy, nasli i néjaké originalni vykresy...

MozZnéa tam se uz formoval tvUj dlouhodoby zajem
o etazovky, kterymi ses zabyval ve své kandidature...

Emil byl osloven koncepci textilek, které byly tak
moderni, Zze odpovidaly i jeho nézoru, jak by mél
promysl vypadat. A etdzovky byly pro textil zcela
zdsadni. Napsal o tom i par ¢lankd. Ja jsem mél

s kandidaturou z poc¢atku trochu potize. Ve skole
rozhodovali predevsim stranici, jestli je ¢lovek
dostateé¢né ,uvédomélej" a mize ji délat. Kamaradi
mi fikali - musi$ se néc¢im zabyvat. Tak jsem délal
prfedsedu skolni pobocky tzv. VTS - Védecko-
-technické spole¢nosti. Pofadali jsme prednasky,
exkurze a zvali hosty. Kandidaturu mi povolili od roku
1986, nakonec jsem ale praci s ndzvem Rekonstrukce
vyrobné-technickych staveb k novym U¢eldm podal
v roce 1991 rovnou jako habilitaéni praci. Jako téma

nadrazi. Stavéla se magistrala, tfi ctvrté nadrazi
bylo ubourano, pak soudruh Kapek fekl, ze u té
krasné silnice nemUzZe takova ruina stat, véem na
ocich. Myslenka ochrany téchto objektd, ne jen
technologii, byla aktuélni. Vznik ,Sekce" iniciovala
skupina nadsenctd kolem Emila Hlavacka a Benjamina
Fragnera, myslenky se ujalo Narodni technické
muzeum. Pfi muzeu existoval Klub pratel NTM,
rozdéleny na sekce, ve kterych se odbornici i laici
vénovali jednotlivym odvétvim - hornicka, hutnicka,
dopravni... Jako spojence jsme nalezli pana doktora
Jitiho Majera, ktery ved| hornickou sekci, ale i dalsf
kolegy z muzea, napf. Jana Hozéaka, Zdenka Rasla.
Méli tehdy i zahraniéni kontakty, na TICCIH [The
International Committee for the Conservation of the
Industrial Heritage] pofadali konference a seminafe
zamérené na techniku a technologii. Otazky
architektury &i stavitelstvi byly v téchto aktivitach
jen doprovodné, ale doktor Majer se primyslovému
dédictvi byl ochotny vénovat. Sekce tak vznikla

v rédmci Klubu ptéatel NTM v roce 1986. Vedle kolegU
z NTM zde byli napfiklad Jifi Merta z Technického
muzea v Brné, Eva Dvorakova jako pamatkarka ad.
Méli jsme velkou podporu u ndaméstka NTM doktora
Nemravy. Vy&lenil nam i zasedacku na schize.
Vymysleli jsme s Hlavackem samizdatovy Bulletin,
Liebigovu ptadelnu v Zelezném Brodé jsme méli
jako hlavicku, a spolu s ptihlaskou jej rozesilali na
r&zné strany. Sekce méla myslim az kolem 140 ¢&lend.
Ale neméla dlouhého trvani, vricholem byla vystava
Industridini architektura - nevyuzZité dédictvi v NTM
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Promény struktury bloku ¢p. 192, R
Praha-Karlin, 1984, nerealizovana studie | T — d - I e p L ,'!Ql
(soukromy archiv Toméase Senbergera) 4 2.1 ' <

Promény struktury bloku ¢p. 219,
byvalé kotelny a strojovny CKD, Praha-
-Karlin, 1984, nerealizované studie
(soukromy archiv Tomase Senbergera)

PROMENY STRUKTURY BLOKL
&p.219

Generel dokoncéeni struktury &tvrti,
Praha-Karlin, polovina osmdesatych let
(soukromy archiv Tomase Senbergera)
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v roce 1990, aktivita Sekce postupné upadala -

v nové dobé jsme se vétsinou zacali zabyvat

jinymi vécmi. Navazat na jeji snahy se podafilo az

na konci devadesatych let diky programovému
projektu Identifikace aredld a objektd promyslového
dédictvi, ktery v Narodnim paméatkovém Ustavu vedla
Eva Dvorakova.

Nebyly vase snahy vnimané jako kritické ¢i aktivistické?

Je fakt, Ze v sekci bylo i par aktivist0, napt. pan
doktor Zéarybnicky, ktery chodil sdm opravovat zdivo
vapenky v Chuchli... Nase snahy jsme ale vnimali

spi$ nostalgicky, jako evidenci a ochranu prOmyslové
historie. Neporadali jsme demonstrace, nepsali
petice... Byli jsme sice uzaviena skupina, ale kazdy
Sitil ty myslenky kolem sebe dal. Tim, Ze jsme neméli
moznost Sirsi publikace, tak jsme vlastné ani neméli
kde narazet. Tehdy jsme publikovali leda v Technickém
magazinu, kde pracoval Benjamin Fragner, ktery

tém snaham daval myslenkovy zéaklad a publikoval
témata spojend s ohrozenymi tovarnami. Benjamin
mél uz tehdy definované tfi opérné body pro

popséni ,odlozenych” tovaren: misto (jako dlezitou
identifikaci), tvar (architektura) a program (v&etné
mozného spojeni starého s novym). Jé jsem do Técka
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Matéje a Michaely Ryskové.

Resili jste v t&chto projektech i problém autentiénosti?

Spravné vnimani autenti¢nosti pamatkoveé
chranénych industridlnich objektd je samoziejmé
komplexni, véetné technologii - vtipkovali jsme,

ze nejlépe i s vycpanymi délniky... A my - jako
architekti - jsme vnimali pfedevsim krasu

.domU0", technologii jsme trochu pfehlizeli. Navic

v opusténych tovarnach, co nas zajimaly, uz vétsinou
zadna nebyla. | Ben Fragner, ktery byl vyznamnym
motorem téchto aktivit, se orientoval vice na projevy
stavebné-architektonické nez technologické. To

nam kolegové vycitali. Proti tomu byla pamatkarska
cesta, tfeba ostravskych koleg0, zamétena pravé na
technologie. Jejich cilem bylo zachovat opusténé
tovarny celé jako muzeum. Pokud tam technologie
ale nebyla, tak to pamatkare uz nezajimalo, nebylo to
autentické. Dnes na tento problém mam samoziejmé
uz také jiny nazor. Zasadni problém ale stéle vidim

v tom, Ze pamatkafi ani architekti nepfijali strategii
tridéni na univerzalni a jednoucelové vyrobni

objekty. ProtoZe u kazdého toho typu se pfitomnost
technologie, jako nedilné soucasti budovy,
diametralné lisi.

Velkym pfinosem ¢innosti Sekce urcité bylo uvedeni
tohoto tématu do vyuky na skole...
Ano, treti rovina byla pedagogicka. Ja s Emilem,

psal napiiklad o Hydroxygenu, jehoz zadchranou jsem
se tehdy zabyval.
Jaké si Sekce tedy davala cile?

Hlavni cile byly tfi. Osvéta, evidence a vyuka.
Primarnim cilem bylo informovat, ze ty stavby existuji,
Zze maji néjaky smysl a je potfeba je chranit. Chtéli
jsme poradat konference, vystavy a publikovat diky
Técku. Druha rovina byla evidence. Kolem roku 1988
jsem zalozZil eviden¢ni karty, kde byla fotografie

a popis krasnych nebo ohrozenych tovéaren, které jsme
postupné mapovali. Pak uz prisla revoluce, tak karet
moc nevzniklo.

Navazovaly na to snahy o pamatkovou ochranu?

Pamatkova ochrana nebyla z mého pohledu hlavnim
cilem sekce. Je pravda, ze pamatkova péce se
zabyvala stéle spise predindustridlnimi technickymi
pamatkami - mlyny, mosty a podobné, industrial

v pravém slova smyslu to nebyl. Doktor Zarybnicky,
zapaleny pro zachranu, prosadil zapsani rozborené
véapenky v Chuchli. Povedla se i zachrana pred
zbouranim zminéného Hydroxygenu. Spravny pomér
nemovitych pamatek - technickych a opravdu
promyslového dédictvi - se pak snazil fedit az zminény
programovy projekt NPU na konci devadesatych let.
Potadek v pamatkové ochrané prdmyslového dédictvi
udélala teprve az aktualné vydana metodika Milose

ale i tfeba pani profesorka Helena Zemankova jsme
ucili na vysokych skolach. SnaZili jsme se pochopit
moznosti adaptaci pdvodnich vyrobnich objektd

k novym Uc¢elOm i skrze studentské projekty. Jak
jsem zminil, Hlavacek ale zadani s tématem konverzi
do naseho ateliéru nechtél: ,My jsme katedra
projektovani primyslovych staveb. Co to ma za smysl,
kdyz tam pak vkladas kino nebo divadlo..." Vnimal to
tak, Ze prOmysl oslabuju, misto abych ucil projektovat
promyslové zavody, ukazuju, Zze tam nemuseji byt.
Kolem roku 1990 jsem asi dva semestry ved!| ateliér,
zaméreny na konverze, ale na katedre pamatkové
péce. Délali jsme adaptaci Kotérovy vodarny nebo
Branické ledarny. Nékteré studentské projekty pak
byly pfedstaveny na zminéné vystavé v NTM, kterou
jsme v Sekci zacali pripravovat v roce 1989, ale byla
oteviend az 1990.

Formulovat moznosti nového vyuziti bylo asi dost tézké,
kdyz pfiklady konverzi u nas skoro zatim neexistovaly...

Slo o studentské projekty. Museli jsme né&jak zadit.

Ani literaturu jsme k tomu moc neméli. Spise intuitivné
jsme tedy hledali moZnosti, jak propoijit kvalitu budovy,
tedy moznosti jejiho vyuZiti s tim, co by se do daného
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mista hodilo. Nedélali jsme néjaky sociologicky
prdzkum. Myslim ale, Ze se ty pohledy né&jak vyrazné
neliSily oproti dnesku, smétovali jsme k ,pfirozenym
lidskym aktivitam®, jako sportovni klub, kulturni zafizent,
odmital jsem vyuziti na sklady nebo garadze apod.

Podnikli jste néjaké zahrani¢ni cesty, kde byste mohli
nacerpat podnéty?

V poloviné osmdesatych let jsem se dostal

s Lubosem Knytlem do spratelené ciziny, do

Sofie na kongres UIA, téma bylo myslim obytné
stavby. Hlavac¢ek mél doktorandku Sasu ze Sofie,

ta to pomohla zorganizovat. V roce 1989 jsme jeli

se Skolou na zdjezd do tehdy Zapadniho Berlina,
bydleli jsme ve Vychodnim, réno jsme jezdili pres
Checkpoint Charlie, kde nas kontrolovali. V roce 1987
byla dokoncena v Berling IBA. Vidéli jsme Hanse
Holleina, Roba Kriera, Aldo Rossiho, Jamese Stirlinga.
Zaujala mé Cisticka vody z jezera Tegel od Gustava
Peichla. U nas se stavély krabice v ,mezindrodnim
stylu’, tady byly klasické stfechy, zakulacené tvary...
Zjevenim pro mé byla Cerpaci stanice vody Hermanna
Czecha predélana na hospodu, dal jsem si tam pivo,
Cerpadla slouzila k sezeni - presné tak, jak jsem si
myslel, Ze by se to mohlo délat. Pro mé to by velky
impuls. V sedmdesatych letech v Berliné zménili
systém dodavky vody, takze téch Cerpacich stanic
bylo predélanych vic, tfeba na skolku. Soukromé
jsme s détmi byli na pfislib v roce 1986 na dovolené
v Jugoslavii. Na skutec¢ny Zapad jsme se studenty
vyjeli ihned, jak to $lo - v roce 1991 dokonce ve
spolupraci s kolegy z londynské Bartlett School of
Architecture and Planning. Ti pak se studenty na
oplatku pfijeli na Fakultu architektury a pracovali jsme
na spole¢ném zadani - konverze Branickych ledaren.

dédictvi

kontejnery. Margaret Thatcherova tehdy podle mne
ale kritickou situaci zvladla. Britové jsou realisté, dobif
inzenyfti, takze byla snaha to mnozstvi opusténych,
ale kvalitnich budov néjak vyuzit. Jiz na zacatku
sedmdesatych let se zacinalo od téch nejlepsich
lokalit, jako napf. pfistavni skladisté londynskych dokd,
kterd se po vycisténi bazén dala vyborné prestavét
na bydleni. V Britanii tak do industridlu postupné
vstoupilo bydleni, ale i kultura a sluzby. Zménou uzivani
téchto budov se také do znac¢né miry potvrdil nazor,
ze vétsina pracovnich aktivit se bude vyhledové
presouvat do sluzeb.

V Ceskoslovensku jsme byli v jiné situaci, pavodni
vyrobni objekty byly zatim pIné, ale ¢ekalo se na jejich
doziti. A az se primysl vymisti a zboti, Uzemi se ma
vycistit pro novou vystavbu, jak fikal Bohdan Malaniuk,
.ze skla a oceli". My jsme ale hledali moznosti, jak
nékteré staré tovarny zachranit predem.

Nase spolecnost si nutnost transformace do
posledni chvile neptiznavala, jak uz zaznélo... Uméle se
udrZzovala zaméstnanost, podniky dotoval stat denné
miliony korun, systém kolaboval. V osmdeséatych
letech se uz i u nds néktera zafizeni tézkého promyslu
rusila... nebylo Zadné trzni hospodarstvi, nebyl Zadny
developersky plén, Zadna cenova mapa (CKD mohlo
byt v Karling az do devadesétych let). To, o co jsme
se tehdy snazili, byl vlastné dost neobvykly pohled
na véc, protoze spolec¢nost Uplné nechéapala, pro¢
by se s témi opusténymi budovami mélo néco
délat. V praktickém ohledu nemohla ani konverze
za takovych podminek skoro vzniknout - urcité ne
v tak exponované plose, jako bylo napfiklad Denisovo
nadrazi. Nastésti prisel rok 1990, kdy tyto snahy zacaly
davat novy smysl.

Na Zapadé ale trend nového vyuziti industrialu sel
z jinych vychodisek - transformace spole¢nosti obecné.
To se u nas tehdy zatim nedélo, kromé zminénych snah
o vymisténi prOmyslu z center mést a reflexi ekologie...
Ten rozpor ve vychodiscich je z dnesniho hlediska
docela zajimavy.
Na Zapadé to byl opravdu prerod spolec¢nosti od
zé&kladu. Prdmysl byl 150 let motorem, a najednou
to bylo jinak. Nebyla nafta, spole¢nosti zalozené na
trznim hospodarstvi chybéla energie, objevily se
problémy s zivotnim prostfedim... Treba v Anglii,
na prelomu sedmdesatych a osmdesétych let asi
70 procent textilniho prdmyslu odeslo do Asie
a zUstalo tak obrovské mnozZstvi prazdnych budov.
Jesté predtim postihl podobny osud pfistavni
sklady, kdyZ se od padesatych let zacaly pouzivat

Lenka Popelovd, Praha, jaro 2020






Model Zizkovské véZe vytvorili lvan Vaviik a sochar
Juraj Pliestik z kartonovych trubek a sadry;

na vernisazi v Galerii Mladych v roce 1989 model
Ivan Vavrik polil benzinem a zapdlil; zleva Ivan Plicka,
fotograf Jan Pohribny, herec¢ka Lenka Vychodilova,
Ivan Vavrik, lvan Havli¢ek, Petr Krajci, Karel Kamenik
(soukromy archiv Ivana Vaviika, foto Vladimir Kodes)
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Zadny chradm, bude to Uplné

normalni administrativni budova

Jak vypadaly vase prvni kroky k architekture?

AD: V roce 1955 jsem dokondil stavebni prOmyslovku
v Ceskych Budgjovicich. A dal jsem se uz jako
pOvodem zivnostensky synek nedostal. Bez praxe
mé pridélili na sever do Biliny jako stavbyvedouciho

a pripravére. Ale vydrzet $lo jen do vojny. Po jejim
ukonceni v roce 1957 jsem nastoupil do budéjovického
Stavoprojektu. Zacatky byly divné, takové vydésené,
protoze Clovék jesté nic neumél. Pridélili mé do
skupiny vytvarejici Pldn organizace vystavby, coz
byla otravna zalezitost. Ze zacatku jsme byli tfi, ale ke
konci jsem na cely Stavoprojekt z0stal sém. Zamérné
jsem se proto dobral ke stavariné jako konstruktér
pod vedenim r0znych architekt’ a v roce 1960 se tam
objevila manzelka na skolni praxi.

Vy jste na rozdil od manzela rovnou vystudovala?

ND: Ano, byla jsem na Fakulté architektury

a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze a od &tvrtého
ro¢niku probihaly praxe.

AD: TakZe ve Stavoprojektu jsme se seznamili a v roce
1962, po dokonceni gkoly, k ndm rovnou nastoupila.
ND: A rok nato jsme se vzali.

Pamatujete si svUj prvni projekt?

AD: Prevazné slo o bytovou a obc¢anskou vystavbu

a samozrejmeé prefabrikace, ktera v té dobé zadinala.
Na Lineckém predmésti v Budéjicich se stavély prvni
paneléky. Objevila se nestastna typizace bytovek,
Skolek, véeho. Na paneladku jste mohl prakticky
navrhnout jen zaklady a meziokenni vliozky natfit
néjakou barvou. Pak nastal problém, jakou barvou.
Sikmé stfechy také nepfichazely v Gvahu, jen ploché
stfechy. TakZze nudna véc. Vzal se hotovy projekt

a posadil do terénu. Nemohli jsme si vybirat. Ateliér
dostal velky pocet zakazek a ty rozdélil do skupin. My
jsme méli pét architektonickych skupin po asi osmi
lidech i s rozpoctarem a nékolika specialisty.
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Vzpomenete si na jména vedoucich ateliérg?

AD: Uplné ze zagatku Miroslav Fencl, ktery emigroval,
pak Jaroslav Skarda a nakonec Zdenék Stasek.
Urbanistické oddéleni vedl Josef Vit0.

Kdo kromé vas dvou tvofil vasi skupinu?

ND: Nejdfive jsem projektovala u architektd

Jana Bendy a Bohumila B6hma. V moji profesi,

jako architektka, jsem tam byla Uplné prvni. Jesté
statiku navrhovala Dana Erbanova ze stavebni

fakulty. S oborovym vysokoskolskym vzdélanim

jsme tedy byly jen dvé Zeny a Stavoprojekt mél asi
300 zaméstnancd.

AD: Ocitla se v izolaci a pod soustifedénym pohledem.
ND: Ano, vsichni muzi véetné mych nadfizenych

i podfizenych nedélali nic jiného, nez cekali na moji
chybu. A dockali se ji samoziejmé velice brzy, protoze
kdyz Clovék prijde ze skoly, neumi skoro nic. Zacatek
byl opravdu krusny. Ale v té dobé jsem uz znala
manzela ze staze, takze jsem si nepripadala Upiné
sama. Josef Vitd vedl béhem stéZe architektonickou
skupinu, ve které manzel pracoval. Ve skupiné pracoval
i architekt Ladislav Konopka, vyznamné osobnost jihu
Cech. Za ty tydny praxe jsem si myslela, Ze vedouci
skupiny je pravé Tonda, mUj budouci muz, protoze
viceméné zastupoval architekta Vitd, ktery byl uz
postarsi pan a povétsinou se v praci nevyskytoval.

Mél jste volnou ruku?

AD: Josefa Vit zajimal spi$ urbanismus a zbytek
nechaval na mné.

ND: | po Skole se mi zdalo, ze Tonda $éfuje skupiné.
Bylo vidét, ze se i vyborné graficky vyjadiuje. Po
svatbé jsem mu stéle fikala, pro¢ studujes stavebni
fakultu, kdyz jsi rozeny architekt?!

Méla vase Zena pravdu? Spatny vybér oboru?

AD: Jak jsme se poznali, studoval jsem jiz rok dalkoveé
na stavebni fakulté v Praze obor pozemni stavitelstvi,
architekturu neslo studovat dalkoveé. JenZe se mi
to néjak nezdalo, tak jsem po roce Skoly nechal.
Navic by mé nikdy v zivoté nenapadlo odejit od
rodiny na Sest let a bydlet ve tficeti letech na koleji

s dvacetiletymi kluky.

ND: Presto jsme to museli néjak vydrzet. Manzel
nakonec odesel studovat obor architektura do Prahy
v roce 1965, kdyz nejstarsi dcefi byly dva roky. Z0Ostaly
jsme samy na jihu. A v patém roc¢niku se narodil syn,
tak jsme jesté dva roky museli néjak pretrpét... Ale
v8ichni, kdo mohli, pomahali a vlastné velice radi na tu
dobu vzpominédme. Bylo to chudicky, ale dobrodruzny.
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architekti > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT > zaméstnani: Stavoprojekt Ceské Budg&jovice
(1962-1990, resp. 1957-1990); Architektonicky ateliér AD, Ceské Budgjovice (od 1991) > vybrané spoleéné projekty

a realizace: scénografie pro divadelni soubor Zeyer a D 111 v Ceskych Budgjovicich (1950-1968); domy pro zemé&d&lce
Zdikov na Sumavé (1970); Zakladni kola Frymburk (1975); penzion pro staré lidi v Borovanech (1979); interna nemocnice
v Ceském Krumlové (1979); OV KSC Pelhfimov (1977); OV KSC Pisek (1978); Jiho&eska univerzita v Jindfichové Hradci,
pOvodné OV KSC (1988); divadelni kavarna Metropol, rekonstrukce domu kultury Metropol Ceské Budé&jovice (1989);
rekonstrukce kostela sv. Mari Magdalény v Cernici (1989): rekrea&ni chata v Plavech (1992); penzion pro seniory

v Prosiméficich u Znojma (1993); integrovany bytovy ddm v Tabore (1987-1993); rekrea&ni chata ve Spoli (1994);

hraniéni pfechod s celnici ve Slavonicich (1994); Jihogeska univerzita v Tabote, pdvodné OV KSC (1994); rekonstrukce
a pristavba kozniho oddéleni Nemocnice Ceské Budgjovice (1994); prirodni divadlo v Hoficich na Sumavé (1994); interiér
knihkupectvi U Kfizovnikd v Praze (1995); rekonstrukce gynekologického oddé&leni Nemocnice Ceské Budé&jovice
(1995); rekonstrukce barokniho areélu a pristavba karmelitdnského klastera v Kostelnim VydFi (1996); patologie a soudni
IékaFstvi Nemocnice Ceské Bud&jovice (1997); Utad prace Ceské Budé&jovice (1998); Cirkevni zakladni $kola a mate¥ska
Skolka v Ceskych Budé&jovicich (1998) » publikaéni éinnost: Nadézda Dvorakova, Hefmdnku horky... verse psané pro
mi&eni, Ceské Budéjovice 2018 » jiné: Svét jako domov - charitativni obecné prospééna spoleénost pro pomoc
uprchlikim a vyhnancdm v byvalé Jugoslavii (od 2001, zakladatelé).

z’droje: [\ladéida Dvoréakova, Jindfichdv Hradec. Zabavni détsky park, Architektura CSR XLI, 1982, s. 18; Matefska &kola a jesle Kamenny
Ujezd, Ceskoslovensky architekt XXX, 1984, &. 1, s. 3; Nadézda Dvorakova, Integrovany obytny dim v Tabote, Architektura CSR XLV,

1987, s. 536-538; Miroslav Pavel, Odkud vladla strana, in: Petr Vorlik (ed.), (a)typ / architektura osmdesdtych let, Praha 2019, s. 88-94;
Miroslav Pavel, Budova byvalého OV KSC v Pisku: od vyjime&nosti k podpromérnosti, Pisecky svét, 2019, &. 11, s. 15.

Nadézda Dvordkova, sedmdesata Iéta Antonin Dvorak, sedmdesata léta
(soukromy archiv Nadézdy a Antonina (soukromy archiv Nadé&zdy a Antonina
Dvoftéakovych) Dvotakovych)
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Byla jste architektka, plnila k tomu matefské povinnosti
a manzel studoval. Jak se na vas ale divala samotna
verejnost jako na architekty z projektového Ustavu?

Vnimali jste rozdil v pfistupu dodavatele v Sedesatych
letech versus sedmdesatych a osmdesatych letech?
AD: Sedesats léta byla odza.

ND: My nebyli architekti, ale projektanti. Degradovali
nas Uplné nejvic, jak to Slo. Byli jsme prosté jen
zameéstnanci v Ustavy, ktery projektoval bytové domy,
na které vsichni nadavali.

AD: Existovaly bariéry, které se nedaly prekrocit.
Panely TO6B na bytovku a skelet MS 71 na

verejné budovy...

ND: Ohromny rozdil, véude panovalo veliké uvolnéni.
I v kultufe. A zacalo se mluvit o architekture.

AD: Diky nim navic bydlime v krasném prostied:,
protoze urbanisticky koncept Voriskova dvora
[sougast sidlité na Prazském predmésti v Ceskych
Budéjovicich] vznikl v Sedesatych letech a tahlo se
to az do roku 1975, kdy jsme tam postavili atridky

a radové rodinné domky. Paneléky plynule pfechazi do
individualni zastavby.
Vedle pridélenych Ukold ale probihaly i architektonické
soutéze.

Do jaké miry se mohla projevit v projektu vase
svobodna vile?
AD: Dostal jsem do ruky investi¢ni Ukol, ktery
obsahoval stavebni program, technologie a ur¢eny

pozemek. Na jeho zakladé jsme vytvofili jen
zastavovaci plan a hrubou studii. Ty pak posuzovaly
vyrobni vybory, UTRy.

Co to bylo za vybory?

AD: Architekti, vedouci architektonickych skupin
a specialisti z naseho ateliéru. Probiralo se, jestli
vée funguje, zda tam neni néjaka architektonicka,
technologicka, dopravni ¢i jind vada. Kdyz projekt
schvilili, pokracovalo se dal.

Kdo pfipravil samotny investi¢ni plan?

AD: Krajsky investorsky Utvar nebo individualni
investofi, ktefi k tomu neméli vztah. Jako Urednikdm
jim bylo naprosto jedno, jak a co se postavi.

ND: Architektonické vzdélani nikdo z nich nemél,
maximalné stavari, nékdy ani to. Prosté Urednici.

Vstupoval néjak rezim do procesu navrhu, obsahu,
funkce? Odrazela se tam ideologie?

AD: Vibec. ZaleZelo na nasi vili, co jsme si vymysleli
a jestli si to prosadime pres vyrobni vybor a investora.
ND: Nejvic jsme podléhali tlaku dodavatele, Pozemnim
stavbam. Ty byly UpIné nejhorsi. Ur¢ovaly technologii,
a jesté velmi striktnim zpUsobem. Dokonce, kdyz
jsme chtéli pouzit kousek cihelného zdiva v mistech,
kde nevychézel typizovany systém, stejné nas

nutili, abychom ten kousek zdiva za jakoukoliv cenu
nahradili panelem.

AD: Byla hrozné prace je presvédcit, aby se

vyrobilo néco atypického. Pfitom podle mé neslo

o nic tézkého.

ND: Panelaky paradoxné predstavovaly tehdy nejdrazsi
moznou technologii. Zdéni nebo betonovy monolit

by byly levnéjsi. Pro panel se musel privézt veskery
material do panelérny, zpracovat, pak hotovy panel
zase odvézt...

AD: Ano, poprvé jsme se zUCastnili soutéZe na obytny
soubor Zdikov na Sumavé v letech 1968 az 1969. Mal
skupina, obytné domy o ¢tyfech a osmi bytovych
jednotkach s hospodaiskym zazemim a vystavéné
tradi¢ni technologii se Sikmymi stfechami.

ND: Slo o celostatni souté? na obytny soubor cca

56 bytovek a Zdikov bylo nase Uplné prvni spolecné
vitézstvi. Pfedstavovalo trochu Sedesatkové uvolnéni,
protoze se navrhovaly domky pro zemédélce

s mensim hospodaistvim pro chov dribeze &i se
zahradou. Bohuzel, i kdyz jsme vyhréli, Pozemni stavby

atypickou realizaci zamitly a prosazovaly typizované
paneléky. Byla z toho obrovska hadka mezi nimi

a Stavoprojektem. Diky tehdejsSimu naméstkovi
feditele Jifimu Vondrkovi se nas navrh nakonec
podafilo prosadit.

AD: Délali jsme jesté obytnou skupinu v Horni Plané,
v letech 1972 az 1973, Ctyipodlazni bytové objekty,
celkem 369 bytd, kotelna a jesle. Samoziejmé opét
paneldky a ploché stfechy. Vybojovali jsme alespon
Sikmé strechy.

Co bylo hlavni myslenkou a inspiraci navrhu Zdikova?
ND: To je vUbec cely nas$ problém. Z ¢eho my jsme
vlastné Cerpali? Tenkrat jsme si uz uvédomovali, ze
nemudzeme bezmyslenkovité pfesazovat typizované
vzory nékam jinam. Ale snad jsme zase nebyli tak
hloupi, abychom na sebe museli bezpodminecné
upozornovat, jak jsme velci architekti. Dneska
si myslim, Ze nastésti se diky nasi sebekontrole
v takovych drobnych stavbéach prosadilo, aby domy
netrcely z krajiny a mély kvalitni dispozici.

AD: Zdikov mél vyznit jako fadové domky, rodinna
zastavba, ackoliv ve skutecnosti Slo o bytovky.

ND: Usilovali jsme o drobné meéfitko, aby se soubor
hodil na vesnici nebo pro malé mésto, kde se dfiv
stavélo z kamene a dreva.
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Domy pro zemédélce, Zdikov
na Sumavé, 1968-1970
(soukromy archiv Nadézdy

a Antonina Dvotéakovych)

Penzion pro seniory,
Borovany, 1979
(soukromy archiv Nadézdy
a Antonina Dvotéakovych)

instituce
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Jiho&eska univerzita, pdvodné
plédnovano jako okresni vybor
KsSC, Jindfichdv Hradec, 1988
(soukromy archiv Nad&zdy

a Antonina Dvoréakovych)

Okresni vybor KSC,
Pelhfimov, 1986
(soukromy archiv Nadézdy
a Antonina Dvoréakovych)
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AD: A podafilo se nam prosadit i kamenné sokly!

ND: VSechno vychéazelo i z praktického hlediska,
protoZe na Sumavé byla spousta snéhu a pfi tehdy
béznych $patnych izolacich by nastaly problémy...
Mam pocit, ze jsme se snazili vychazet z toho, v ¢em
by se mistnim lidem asi mohlo dobre Zit a co by
neporusilo tradici.

Dostaly se k vam informace o zahrani¢ni architekture?

AD: Myslim, Ze jsme odebirali akorat LArchitecture
dAujourd'hui.

Mluvime o Sedesatych, nebo sedmdesatych letech?

ND: Prelom nastal v Sedesatych letech, kdy bylo
povoleno odebirat tento ¢asopis, i kdyz ve velmi
neumeélém a dost prapodivném ruském prekladu

s velmi $patné vlozenymi fotografiemi z origindlu. Snad
vznikal v Praze, uréité ne u nas v Budéjovicich. Nakonec
Uplné zanikl a $lo odebirat original. Pak existoval
Casopis Detail, ktery jsme v némeckém origindle
dlouho odebirali. A nebyli jsme tady UpIné uzavreni.
Treba Svaz architektd uspotadal v roce 1979 nadhernou
tiitydenni cestu po Evropé. Letéli jsme do Dubrovniku
a odtud pluli krasnou ruskou lodi Latvia do Benatek, pak
kolem Itdlie a Messinskou Uzinou na Krétu, Maltu, do
Recka a Turecka. Z Odésy pak viakem dom@. Ale méli
jsme na lodi spousty estébakU. Stéle pod kontrolou.
AD: V Benatkach jsme jim zdrhli, Ze budeme fotit. Byl
vecer a zapadalo sluni¢ko. Nastésti to néjak proslo.

Prislusnici StB tam byli oficialné, nebo jako tajni?

ND: Jako bézni pasazéfi, ale védéli jsme, o koho
se jedna. To se pozna. A par jsme jich méli ve
Stavoprojektu.

Jak jste s nimi ve Stavoprojektu vychazeli?

ND: Védéli jsme, ze je dobré pied nimi micet.

Uz se tedy ocitame v dobé tzv. normalizace.

ND: Ale nemUzu fict, Ze ta doba byla jenom nestastna.
Byli jsme mladi a Zivot pfindsel i hodné dobrého

v osobnim a rodinném Zivoté.

AD: Vénoval jsem se tfeba amatérskému divadlu. Uz
od svych deseti let. A k nému jsem pak pfitahl i Nadu.
Délali jsme pro divadlo scénografie a trochu si i zahrli.
ND: A do zahrani¢i se pravé diky tomu dalo dostat.

Nebylo divadlo spise Unik od kazdodenni reality?

ND: My jsme tu dobu zase tak vadzné nebrali a trosku
jsme si z toho délali legraci. Pamatuji se, ze manzela si
pozvali jednou k vyslechu...

AD: Rozdil byl samoziejmé veliky. Protoze

v Sedeséatych letech se uvolnily ur¢ité moznosti, jak
délat atypické baraky. | pfistup se zménil. Pak se ale
vSe zase vratilo do tvrdé typizace. Presto jsme se
snazili skelet sestavovat jinak, nez bylo zvykem.

instituce

V této dobé vznikly i vase prvni projekty okresnich

Ustredi KS€ Pelhfimov, JindfichOv Hradec, Pisek a Tabor.

Jak jste tyto projekty prozivali?
AD: Pelhtimov byl prvni. Dostali jsme se k nému jako
néhrada za mladého kolegu, ktery mél autonehodu.
Vedouci ateliéru nevédél, komu to dat a fikal: ,Tak vy
dva, protoze nejste nebezpedni.' Nebyli jsme totiz ve
strang, posudky jsme méli dost mizerné a védélo se,
ze chodime do kostela. Vahali jsme, i moralné. Bud'
délat paneléky, coz je taky hrdza, nebo zkusit budovu

s poradnym vnitfnim prostorem. Ale myslim si, Ze nase

realizace nepUsobi jako ideologické stavby. Pfesto
jsme si davali pozor, abychom si se straniky moc
nezadali. V Zivoté jsme nefekli ,Cest praci”.

ND: Celé tahle éra [pfemysli] ndm pfinesla skryta,
ale opravdu docela téZka traumata, protoze jsme si
fikali: ,Slouzime tém lidem? Neslouzime tém lidem?
K ¢emu tady architekt je? M4 si teda vybirat ze
zakézek jenom néco?" V evangeliu je kradsnéa véta,
kterou pronasi Jezi$ k farizejOm: ,Dévejte tedy, co je

cisafovo, cisafi, a co je BoZiho, Bohu." Rozhodovali jsme

se, ze jsou uréité veéci, které cisar, i kdyz se poklada
za boha, zadat nesmi. Ale to jesté neznamen3,
ze bychom se neméli snazit navrhnout ddm, ktery
nebude zobrazovat tu jejich pychu. Na jednani nam
pan Slesinger z UV KSC porad vysvétloval, Ze jsme
vlastné ziskali velmi prestizni Ukol. Jeho asistent,
pan Adamek, zase zdUraznoval, ze diiv se stavély
chrémy a tohle jsou taky chramy. Pak jsme pfigli domd
z jednani s tim, Ze stavime chrém a nezbyva nédm nic
jiného, nez jim vypalit rybnik. Zadny chram, bude to
Uplné normalni administrativni budova. Mozn4 se uz
nedockame, Zze nékdy bude slouzit jako néco jiného
nez OV KSC, ale tfeba pfijde doba, kdy tenhle dom
jesté bude, a rezim uzZ ne.

Praci pro Stavoprojekt jste si nevybirali, pocitovali

jste néjaka omezeni, kdyZz pomineme stavby Ustredi

a ocekavani strany?
ND: Ur¢ité nam hodné chybéla néjaka spolecna vize.
Kazdy dostal své zadani, vlastni stavenisté a nebylo
prakticky mozné jednotlivé stavby koordinovat. Treba
se stalo, ze jsme si s kolegy aZ pozdéji vSimli, ze dana
ulice ma daleky prdhled, ve kterém trini naptiklad
kotelna. Architekt se mohl maximalné snazit, ale
presto resil vée izolované. Tohle mi hodné vadilo.
Napriklad méstecko Vimperk. Jeden dostal projekt
sidlisté, ale uz nikdo nedokazal promyslet celek,

z kopce nebo odjinud.
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Integrovany bytovy d0m, Tabor,
1987-1993 (soukromy archiv
Nadézdy a Antonina Dvotakovych)

S kolegy neprobihaly zadné, tfeba i neoficialni diskuse
o architekture?
ND: Celé nase doba ve Stavoprojektu byla
velmi pozoruhodna tim, Ze jsme se schazeli
rdzné po vederech u vina, piva, néco se tieba
promitalo a diskutovalo. Mluvilo se o vécech,
které s architekturou hluboce souvisely, i kdyz
jsme je v praxi nemohli ovlivnit. Zjistili jsme, bez
ohledu na déleni na VVychod nebo Zapad, ze jsme
jedna velikéd bezradnost, Ze nevime, kam by méla
architektura smérovat.
Neméli jste ani néjaky architektonicky vzor?
ND: Urcité v té dobé to byl madarsky architekt Imre
Makovecz. Jeho tvorba moznéa pUsobila az moc
piirodné, ale prece jsme si fikali, Ze architektura se da
opravdu hodné zmékdit a Ize z ni udélat néco, co méa
v sobé hodnotu zivota, ktery zkratka nenf jen ptimka
nebo ctverec.
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Jiho&eska univerzita, pdvodné planovano
jako okresni vybor KSC, Tabor, 1986-1994
(soukromy archiv Nadé&zdy a Antonina Dvotakovych)

AD: Treba pecovatelsky ddm v Borovanech z roku
1974 jsme navrhli jako teraséak s lidskym rozmérem.
Vic udélat neslo, ale fungovalo to. Dokonce za ndmi
prijel starosta Prosiméfic u Znojma, Ze chce to samé
u nich. Oficidlné to v jiném kraji neslo, ale nakonec se
vSe néjak vyjednalo. Borovany nam uz kolegové, bez
naseho védomi, prestavéli.

Z material0 jsou pro vase stavby typické keramické
obklady. Byly volbou, nebo nutnosti tehdejsi nabidky?

ND: Myslim, Ze to byla nase volba.

AD: Docela nas bavily. V té dobé se objevila hruba
keramika z Bfas u Plzné: Svédské desky a jiné tvarovky.
Libily se ndm pro jejich pfirozenost, a Ze nebyly
nac¢ancané. Ale u nas se prakticky neprodavaly.
VSechno Slo do ciziny, ¢lovék musel ptfimo do Bras

a vybirat jenom vadné kusy. Ve vlastnim bardku

jsme si z nich udélali podlahy. Prijemna keramika.

Ale pozemaéci se ji branili. Dokonce mame panely,
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které jsme omitali a davali jim jesté brizolitovou
nebo jinou omitku. CoZ taky samoziejmé neméli radi.
Ze Slovenska jsme potom pfitahli fasadni lamely
Hunter Douglas.

Exteriéru vasich budov ¢asto dominuje expresivni prvek
nebo skladba material0. Da se fici, Ze je to vase znacka?

ND: Do jisté miry ano. Vzdy jsme se snazili

o malebnost. Nesedéla nam stroha, pfisna
architektura, kterou navrhoval tfeba kolega Konopka,
i kdyz krasna. Ten strasné miloval architekturu

Miese van der Rohe. Ale my jsme spis tihli ke kfivce,
aby tfeba stromy, které rostou vedle, nebyly jako

z jiného svéta. A je pravda, Ze jsme se tenkrat zhlédli
v suroveéjsich materidlech, v médnim brutalismu, kdy
se tfeba fasada délala z dlaZzebnich kostek, taky jsme

instituce

jsme si, ze se uz niceho nedockame. Kariéru uz mame
za sebou a tady se nic lep§iho stat nemUze. Nevédéli
jsme, zda tady budou komunisti navéky. J& mam

z osmdesatych let lehky pocit rezignace a Unavy.

Pocitovali jste néjaké zmény s blizicim se rokem 1989?

ND: Tusili jsme, ze melou z posledniho, ale neveédéli,
jak dlouho mdZou jesté vydrzet. Mysleli jsme si, Ze

v tom uz dozijeme.

AD: Ze Stavoprojektu jsme odesli jako prvni a zaloZili
vlastni ateliér. V devadesatych letech jsme zalozili

i charitativni obecné prospésnou spole¢nost. Jezdili
jsme do Jugoslavie na jedno poutni misto. Vidéli
jsme, jak hrdzostrasné to vypada po valce. Tak jsme
tam zacali budovat domky a vlastné jsme patnact let
stavéli v Bosné.

meéli takové obdobi. Jak zpétné hodnotite architekturu a dobu
sedmdesatych a osmdesatych let sou¢asnyma oc¢ima?

ND: Za téch nasich zhruba Sedesét let, kdy jsme

| v interiéru u vas prevlada zemitost, ale prekvapivé
doplnéna o kontrastni barevnost. Co vas k tomu vedio?

ND: Prace s barvou byla vzdycky doménou mého
muze. Treba jeho Cirkevni Skola a matetska skolka

v Lipenské ulici nebo détsky stacionar Domino na
sidlisti Maj v Ceskych Budé&jovicich, kde sladil barvy
tak pOvabné a ladné, Ze bych tam jako dité chtéla byt.
PUsobi velmi optimisticky, nenapadné, nedramaticky.
Za praci s barvami jsem ho vzdycky obdivovala.

Ridil jste se trendy, nebo to bylo vase presvédéeni?

AD: Spi§ mam k barvam vztah, radd maluji. Tenkrat

se ale tfeba se dfevem pracovalo jinak nez dneska.
Dnesni svétlé odstiny dfeva jsou daleko sympatictéjsi,
tenkrat se délalo tmavé.

ND: A kdyz uz obklady, tak jen monochromatické,

ale ve vyrazné barevnosti, aby véechno nebylo

jen beton a §edé neutraini barvy. U materiald jsme
nejCastéji vyuzivali jejich jednoduchost a surovost.

vstupovali na kulturni pole a ted z ného odchéazime,
se proménil vyznam slov. Dnes mdze byt pravda

a laska nadavkou. Lez je alternativni pravdou. Pojmy se
zmeénily. Néktera slova Uplné vymizela, jako by nikdy
vlbec neexistovala, a vlastné méla obrovské stésti,
ze nemohla byt devalvovana. Trochu mi to pfipomina
tu nasdi Sumavu, do které jsme &tyficet let nemohli

a dnes s Uzasem objevujeme jeji neporusenou

krésu. A existuji pojmy jako néha, vroucnost, které
najednou ziskavaji neotrelost a lidé je radi slysi. Mam
dojem, Ze néco podobného se déje se souc¢asnym
umeénim. Nové krédo zivota. Za fadu véci se v nasi
architekture nemusime stydét, i kdyz jde o dobu,

kdy jsme meéli strasné omezené moznosti a byli taky
nekoneéné hloupi. Clovék se musel spousté véci udit,
nejen po technické strance. Musel se naucit, k c¢emu

architektura je a k &emu mé slouzit. Ze tu &lovék
neni proto, aby si udélal jméno, byl nékde v popisech
a kazdy z ného padl na zadek.

Inspirovali jste se pfirodou v sedmdesatych letech, kdy
architektura smérovala spise k technokracii, ostrym
linkam... Jak jste s tim zapasili?

ND: Jesté tady byla postmoderna. S tim se

hodné pracovalo. Postmoderna citovala ze véeho

mozného, coz jsme moc nevyznavali, ale ornament

Miroslav Pavel, Ceské Budé&jovice, zima 2019

nebo zmékceni my prosté k Zivotu potfebujeme.
Nejsme preci stroje z oceli, skla a betonu. | kdyz Zitf
v krajkoviné jako v baroku také neni odpovédi. Neslo
nadm o pouhou dekoraci nebo privések.

Nejvice projektd mate z osmdesatych let, daji se

povazovat za vas kariérni vrchol? Jak jste je prozivali?
ND: Ano, mame, ale je to poznamenané velkym
vycerpanim a Unavou, nez se néco podarilo
vyvzdorovat. Pocitovali jsme mirnou beznadgj. Rikali
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Stavoprojekt nakalkuloval par hodin
sotva na femeslo, koncepty se
délaly ve volném case

Kde se ve vasem Zivoté vzala architektura?
Tatka byl kantor a zaroven reditel zakladni skoly. Ugil
matematiku a vytvarku. Sam maloval i fotografoval
a vedl mne k vytvarnému nazoru. Dtive totiz
neprobihaly prijimaci zkousky na stfedni skolu.
Clovék musel naopak slozit zavérednou zkougku na
méstance. BEhem ni jsem sice povrchné, ale uz znal
tfeba romansky, goticky sloh a dalsi véci. Chtél jsem
pokradovat na stavebni primyslovky, ale protoze
mista systematizovali svrchu, nastoupil jsem na
gymnazium v Ceském Brodé.
Pro¢ se otec rozhodl dat vas zrovna na architektury,
a ne na uméni vSeobecné?
Jako aktivni malit védél, jak je tézké se v oboru
prosadit a uzivit, proto prosazoval architekturu.
Nakonec jste vSak skonéil na gymnaziu. Nestyskalo se
vam po architekture?
Vibec. S tatkou jsme hodné cestovali a malovali
v plenéru. Objevili jsme tak i ohromnou roménskou
baziliku v Tismicich, jejiz kresbu jsem pfinesl|
v roce 1954 na prijimacky na Fakultu architektury
a pozemniho stavitelstvi CVUT. Libila se jim.
Nestali o kresby hlavy a naopak ocenili mJj zajem
o architektury, ktery jsem si kreslenim vlastné
postupné vytiibil.
Jak jste vnimal, Zze po dokonceni vysoké Skoly
nastoupite rovnou do Stavoprojektu?
Tenkréat to bylo trosku néco jiného. Studovali
jsme, uzivali si studentského Zivota se v§im
v8udy. Pfedposledni semestr najednou osm lidi
kandidovalo do KSC. V&déli, Ze si tim oteviou
dvere do Prahy. A kdyZ jsme v roce 1960 nastoupili
v Karolinu, fekli ndm, ze kdo nepodepise umisténku,
nedostane diplom. Tak jsem se s Lubo$em Drimlem,
Jaroslavem Fikarem a Karlem Schmiedtem ocitl
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v krélovéhradeckém, respektive pardubickém
Stavoprojekty, i kdyz jsem chtél samoziejmé do Prahy.

Prekvapila vas praxe?

Kdyz ¢lovék nastoupi, chybi mu praktické zkusenosti.
Prvni roky proto znamenaly spiSe seznamovani,
zvladani femesla a trochu architektury. To mi vadilo
vice, nez ze délam na Krélovéhradecku. Hodné

mé naudil vedouci ateliéru a zaroven i §éf skupiny
architekt Prokop Jicha. Daval mi hlavné atypicka
zadani a moznost UCastnit se soutézi, ve kterych jsem
Casto uspél. Po péti letech jsem ved! vilastni skupiny,
ve které se mnou byli dva prdmyslovaci Hana Hajkova
a Vaclav Myska.

Jak jste jako umélecky smyslejici architekt
prozival typizaci?

Typizacni projekty jsem zpracovaval jen vyjimecné.
Predstavovaly pro mé okrajovou zélezitost. Mél

jsem stésti diky architektu Jichovi, Zze jsem mohl
délat atypické véci a citit se jako architekt uz v té
dobé. Terminologii profesora Karla Honzika, jsem
presvédcenim emocionalni funkcionalista. Povélecny
funkcionalismus je vyrazné vytvarnéjsi. Tohoto nazoru
se stéle drzim a predstavuje mé krédo. Kdyz jsem
nastoupil do projektaku, doznivala sorela. Na skole

ji jesté pilné kresilili rusti studenti, ale uz jim fikali, at
toho nechaji, ze se zménila atmosféra.

Takze zastavate ten samy nazor jako architektka Alena
Sramkova, ze po funkcionalismu uz nic nového nepfislo?

To jste mé prekvapil. Ano, i ja si opravdu myslim,

ze high-tech, i ten brutalismus a véechno mozné
predstavuji médni viny. Funkcionalismus neni médni
vina, ale néco, co jesté nebylo prekonano.

Mél jste v té dobé moznost srovnani se
zahraniéni tvorbou?

Urcité, kazdé dva roky jsme jezdili na zajezdy se
Svazem architektd. Za téch dvacet pét let jsme vidéli
témé&F celou zapadni Evropu. Treba ve Svycarsku jsme
presné védéli, co chceme navstivit, diky doporuceni
architekta Jana Sramka. UZasné tematické zajezdly.
Lidi ndm tfeba zavidéli, ale netusili, Zze jsme tam Zili

o uheréku a jednom Sumaéku na den. Stélo to za to!
Tam na nas asi zapUsobil ten brutalismus. V Moskvé
jsme si Le Corbusierdv Centrosojuz fotili az tak, ze nas
milicionafi zacali sledovat a legitimovat.

Co pro vas tedy znamena pojem brutalismus?

Budova z odSalovaného betonu, ktery ma vytvarné
pojeti jednak v hmotach a jednak v povrchu. Ale

U nas toto vyprojektovat - beznadéj. Stavebni Sed' to
neumozfiovala. Clovék mohl prosadit jen urité prvky.
Treba betonové reliéfy a odsalovany beton bez Uprav.
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architekt > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT > zaméstnan: Stavoprojekt Hradec Kralové,
pobodka Pardubice (projektant 1960-1964, &len skupiny architekta Prokopa Jichy; vedouci architektonické skupiny
1965-1990); vlastni architektonicka kancelaf, Pardubice (1991-2018) > vybrané projekty a realizace: penzion pro
dbchodce a atypické druzstevni bytové domy Dubina v Pardubicich (1966-1975); smuteéni obtadni sift v Hlinsku
(1966-1967), obchodni centrum a atypové bytové domy v Praze-Skalce (1971-1972); sportovni hala a okresni vybor CSTV
v Havli¢kové Brodé (1972); ddm manzeld Landsmanovych v Pardubicich (1979-1981); obchodni centrum v Praze-Lhotce
(1980-1981); okresni vybor KSC v Pardubicich (1980-1985); multifunk&ni administrativni budova v Janskych Léznich
(1984-1987); smutedni obfadni sifi v Chrudimi (1980-1984); centralni jidelna a vstupni aredl Transporty Chrudim (1984~
1986); dostavba Promyslové Skoly potravinarstvi a sluzeb Pardubice (1985-1986); hotel v Usti nad Orlici (1985-1986);
integrovany ddm na tfidé Miru v Pardubicich (1986-1988); krajsky vybor KSC v Hradci Kralové (1986-1988); rekonstrukce
radnice v Pardubicich (1992-1993); vstupni hala Komeréni banky v Pardubicich (1992); vstupni areél a centralni jidelna
Skody, a.s., v Kvasinach (1992-1995); rekonstrukce a dostavba hotelu Zlaty andél v Zatci (1992-1995); Eerpaci stanice
Shell v Pardubicich (1992-1993); rekonstrukce a dostavba vily manzeld DiviSovych v Hradci Kralové (1995-1997); vila
manzel¥ F. v Brné (1996-1998); sidlo firmy Energoland v Pardubicich (1995-2001); kampus, knihovna, aula a interiéry
Univerzity Pardubice (1994-1999); rekonstrukce poslucharny Univerzity Pardubice (2002-2004); rodinny ddm dr. M. K.

v Piskové Lhoté u Podébrad (2003-2005); rekonstrukce a dostavba smuteéni obradni siné v Chrudimi (2010-2017).

zdroje: Domov ddchodcU v sidli§ti Dubina Pardubice, Architektura CSR XXXV, 1977, s. 214-215; Franti§ek Priborsky, Domov - penzién
ddchodcd v Pardubicich, Architektura CSR XLI, 1982, s. 444-445.

Jan Trestik, v dobé
zaméstnani ve Stavoprojektu
(soukromy archiv Jana Tres&tika)




Jan Trestik 110

Smuteéni obfadni sify, Chrudim,
1980-1984 (soukromy archiv
Jana Trestika)

A
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Myslite si, Ze to bylo pouze o betonu?
V mém pripadé slo o kombinaci betonu a uslechtilych
materiald, skla a eloxovaného hliniku. Celkové spie
vytvarna zélezZitost.

Povazujete se vice za vytvarnika, nebo architekta?
Urcité za architekta s vytvarnymi ambicemi.

Dokonce jste byl i élenem Fondu vytvarného

umeéni Hradce Kralové. Jak fungoval a jakou roli jste

v ném sehral?
Fond sestéval ze dvou hodnoticich skupin. Jedna pro
vytvarné umeéni a druhd pro interiéry. Prislusel jsem
k té interiérové. Celkem méla deset ¢lend a se mnou
v ni sedéli tfeba Jicha a dva spoluzéaci - Driml, ktery
skondil v Pardubicich, a Schmiedt, ktery pracoval
v hradeckém Stavoprojektu. Pfichazely navrhy feseni
interiérd, které jsme hodnotili a schvalovali. Clovék
diky tomu vidél podnétné, ale i prapodivné véci.

Odrazela se v hodnoceni ideologie?
Vlbec, vSichni jsme se znali, préatelili a mluvili naprosto
oteviené. A navic cokoliv ideologického fesila druha
skupina pro vytvarné uméni. My se zaobirali Cisté
interiérem, mobilidfem, jeho rozmisténim, atypickymi
prvky atd.

Atypickych prvkd, véetné unikatnich keramickych

obklady, jsou vase stavby plné. Bylo pro vas jednodussi

diky ¢lenstvi si je prosadit?
Je pravda, Ze jsme se znali, a mozna mi to pomohlo,
ale fungovali jsme naprosto korektné. O vlastnich
vécech jsem nikdy nehlasoval. Stavebni projekty se
nemohly volné délat, ale interiéry ano. Proto k ndm
Casto chodili architekti se svymi melouchy. A kdyz
jsme vidéli kvalitni navrh, pro¢ bychom ho potopili?
Stejné to fungovalo u vlastnich projektd ¢lend komise
a samoziejmeé ne v§echno proslo.

Kdyz se bavime o protekci, nelze vynechat budovy

krajského vyboru KSC v Hradci Kralové a okresniho

vyboru KS€ v Pardubicich. Jak se vam na nich

pracovalo?
Na budovu v Pardubicich jsem vyhral soutéz. K jiz
hotovému projektu se za investora dostal novy
vedouci tajemnik OV KSC Jaroslav Jenik [od roku
1988 vedouci ideologického oddéleni UV KSC].
Takovy mlady a slusny, ale zaroven razny Clovék,
ktery vystudoval skoly v Moskvé. Predstavoval jsem
si, ze velky zasedaci sél bude viceUcelovy, véetné
koncertniho sélu, ktery Pardubicim chybél. Poprvé mé
s tim vyhodili, ale nedalo mi to a s touto myslenkou
jsem znovu pfisel i za Jenikem. Jemu se natolik
zalibila, Ze se za ni hadal na Ustfedi strany v Praze.
Diky tomu mohl vzniknout multifunkéni sél, ktery

instituce

funguje zcela nezavisle na ostatnich provozech
budovy. Mél jsem ohromné stésti, Ze jsem narazil na
osviceného clovéka. Nakonec jsme si mezi sebou
vybudovali ne pratelsky, ale korektni profesni vztah.
Podobné jsme se vzajemné respektovali u projektu
budovy v Hradci Krélové, kde si nas vyzadal pfimo
vedouci hospodarského oddéleni Vavrin. Mé,
protoze se mu libilo OV KSC v Pardubicich, a kolegu
Vladimira Vokatého, protoze uz mél za sebou OV KSC
v Trutnové.
Rikal jste, Ze jste emocionalni funkcionalista. Jak se toto
presvédceni projevilo konkrétné na realizacich?
MUzZete bud navrhnout jednoduchou hmotu - bednu,
nebo pro ni najit ziemnéni, tieba kulaty prvek.
Casto jsem pouzival oblouk a diagonalu. Ale jde
Cisté o mUj subjektivni ndzor. Toto zkoseni venkovni
hmoty jsem pak napfiklad u pardubického Ustredi
opakoval v pUdorysu, detailu tvaru atypickych obklad¥
a v nejmensim méfitku u dvernich madel.
Vse jste navrhoval sam, nebo jste s nékym
spolupracoval?
Clovék nemize umét véechno. Napady vysly sice ode
mne, ale samozriejmeé jsem spolupracoval s vytvarniky
a dalsimi odborniky. Atypické obklady v Hradci
Krélové a v Pardubicich navrhoval Milan Kout. Na
interiérech velkého sélu v Pardubicich se mnou zase
spolupracoval bratranec architekt Jan Boc¢an. Schazeli
jsme se u babicky v Koufimi, povidali si o praci
a nejednou jsme navrhovali spole¢né.
Vedle Ustredi KSC jsou ve vasem portfoliu vyrazné také
smutecéni siné. Kde se tam vzaly?
Jesté za studia u profesora Jaroslava Paroubka - to
byl mimoradné bajecny Clovék a vynikajici architekt.
Bohuzel hotel Praha mu nehorazné zbourali! Ten mné
a spoluzakovi Milanu Rejchlovi dal v patéku, jak fikal,
bonbdnek. Zadal ndm navrhnout krematorium. Kvuli
tomu jsme se Sli podivat do prazskych Strasnic.
Nejvétsi problém tamniho krematoria predstavuje
provozni neoddéleni pozUstalych po sobé jdoucich
obradd. Navrhnul jsem proto prdchozi koncept, ktery
jsem pozdéji opakoval. Vzdycky jsem doufal, Zze budu
délat kostely a divadla. Jenze kostely za komunist0...
Proto jsem byl rad za krematoria. Hned po skole jsem
se Ucastnil ideové soutéze na typové krematorium
a ziskal prvni odménu z cca 240 navrh0. Samoziejmé,
ze 8lo opét o prichozi koncept. A vlastné i jedna
z mych prvnich praci v roli vedouciho vlastniho
skupiny byla v roce 1966 smutecni obradni sit
v Hlinsku.
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Vstupni hala okresniho vyboru
KSC, Pardubice, 1980-1985
(soukromy archiv Jana Testika)

Koncertni a zasedaci sal
okresniho vyboru KSC,
Pardubice, 1980-1985
(soukromy archiv Jana Tiestika)




113

Po ni nasledovalo v roce 1980 vitézstvi v soutézi na

smutecni sifi v Chrudimi. Co vas k ni inspirovalo?
Snazil jsem se o vytvarné pojeti. Trosku sakralni,
jednoducha stavba, ktera ale musi fungovat. Zaklad
tvoli pristupovéa cesta od gotického kostelika, ktera
se v poloviné cesty lomi, a najednou se tak méni
pohledovy cil. Inspiroval jsem se cestou athénskymi
propylejemi, kdyz se prichazi ke karyatidam
a najednou se zmeéni Uhel a vidite Parthenon.

Osobné jsem tipoval spiSe severskou inspiraci.
Vite, jak jezdite po Evropé, vSechno fotite, pak
dostanete konkrétni zakazku, tak si tfeba inspiraci
ani neuvédomite. V tomto pfipadé to mohlo byt
krematorium Gunnara Asplunda.

Existuje prvek, ktery jste touzil ze zahranici prenést,

ale nepodafilo se?
Strasné se mi libily zelené stfechy a svétliky, ale védéli
jsme, ze se k tomu u nads nedostaneme. TakZe jsme
to brali jen jako néco hezkého a ¢ekali navrat do
nasi Sedi.

Sedivé rozhodné nepUsobi zlatavé proskleni, které jste

opakované pouzival. Chce se az fict, Zze predstavuje

vasi znacku?
SpiSe nahoda. Poprvé jsem ho uplatnil v roce 1986
v Janskych Laznich na stavbé komplexu Generalniho
feditelstvi, jidelny, Ufadu a kina. Projekt mi pridélil
architekt Jicha, protoze pdvodni ndvrh se podle ného
i investora az moc zakusoval do svahu. Sdm jsem
nebyl spokojeny s technologii montovaného skeletuy,
kterou pozadoval dodavatel. Nadherna secesni
kolonada a ja k tomu pfistavim bednu, kterd méa typova
okna?! To by byla tragédie! Snazil jsem se dopracovat
k né¢emu kultivovanému a vytvarnému. K né¢emu,
co bude soucasné a kvalitni, protoze Slo o centrum.
Proto vznikla dvoijitd, poloprdhledné fasada, za
kterou se schovala okna a zaroven reflektovala okoli.
Funkénost realizace jesté trochu pokulhdvala. Hlavné
200mm vzduchové mezera nedostacovala na Cistén.
Koncept jsme vylepsili u krajského vyboru KSC
v Hradci Krélové, kde uz se da dokonce prochézet na
patrovych lavkach mezi budovou a obvodovou sténou.

Existovalo pro vas néco jako volny ¢as?
Vite, Stavoprojekt na tyhle komunistické baraky
nakalkuloval par hodin, které stacily tak na vypracovani
femesla, co délali konstruktéri. Ale vymysleni,
koncepty nebo rozvrzeni fasad, to véechno se délalo
ve volném Case.

Jak zpétné hodnotite praxi za socialismu a po roce 1989?
Zésadni rozdil panoval tfeba ve srovnani se Zapadem,
kde véechno uz probihalo jako dneska u nas.

instituce

Za komunistU jsme dostali zakazku, vyprojektovali
barék a nakonec $li na Pozemni stavby, kde nam rekli,
jak to ve skutecnosti bude. Podepsali jsme zapis

o projednani technologie a bylo vymalovano. Naprosta

degradace. Dodavatel ur¢oval véechno a vSechno

jsme tady délali na kolené. Po roce 1989 funguje vse
jinak, dodavatel stavi v technologii dle poZzadavku
investora a projektanta, je moznost sirokého vybéru
materidld i prvkd z katalogu.
Hodné vasich staveb prochazi v sou¢asnosti Upravami,
jak to snasite?

No, je to problém. Ten barak je kus zivota, néco z vas.
Ateliér jste uzaviel v roce 2018 a architektonickou
Stafetu po vas prevzala dcera Jana Rehotova. Uz vite,
co predstavoval vas profesni cil?

O vlastni tvorb& se mi mluvi hrozné $patné. Slo mi asi

o to vytvéret kvalitni architekturu, kterd by néjakym

zpUsobem reprezentovala svou dobu. A myslim si, ze

U toho kontrastu plnych ploch z kvalitnich material0,

z lehkého skla a naproti tomu z tézkého brutéalniho

obkladu, Ze se to snad i podafilo.

Miroslav Pavel, Pardubice, Iéto 2020
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shromazdéni, kde byli jmenovani také Jifi Kaderabek

a Jifi Albrecht). Kazdy z nds mél ambice, aby byl
N uvedeny alespon v rozpisce vykresu. Jan Linek
a Vlado Miluni¢ se s Pragerem Casto preli. Zlom nastal
okolo roku 1973, kdy dost lidi postupné z ateliéru
odeslo. Také Linek, velky Pragerdv favorit, uz toho mél
plné zuby a s Vladem odesli do ateliéru Delta. | ja jsem

Kontrolni dny byly dost napinaveé,
se stavbyvedoucim jsme si obcCas

spolec¢né na rezim zanadavali
dal vypoveéd. Pragera si dodnes velmi vazim, po Sesti
a pUl roce jsem toho v&ak mél dost. Myslel jsem, ze
pdjdu za lepsim, ale ono to zase takové terno nebylo.
Presel jsem do podivné projekce, ktera se jmenovala
Armprojekt, coz byla projektova kancelar Svazarmu.
Udélali jsme tam ale nékolik docela dobrych studii,
napriklad rekreacni stfediska v Jevanech a na Slapech,
Pane architekte, vy jste vlastné, s mensim odstupem, a realizoval jsem jeden dOm v Telci.
studoval dvé vysoké skoly?
Nejdfive jsem studoval od roku 1957 obor pozemni
stavitelstvi na Fakulté architektury a pozemniho
stavitelstvi CVUT. Kdyz jsem zadinal, nebylo mi jeété

Vzpominate si na zménv, kdy se Sdruzeni projektovych
ateliérd transformovalo s nastupem normalizace do
Projektového Ustavu hlavniho mésta Prahy? Bylo tam
citit néjaké napéti, Zze se ateliéry zrusi?

sedmnact. Na studia mam rozpacité vzpominky.
Vedeni skoly bylo komunistické a mimo jiné

se i kddrovalo. Kamarad a spoluzék Petr Narozny

se mnou studoval dva roky a pak prislo nedoporucent
ke studiu od uli¢niho vyboru z jeho bydliste.
Uprostred zkouskového obdobi v roce 1959 byl

z kaddrovych ddvodU vylouden.

Kdyz jsme v roce 1962 koncili, kazdy absolvent
dostal umisténku, na kterou musel povinné nastoupit.
A ja skoncil v Chebu. Po vojné jsem vsak v roce
1964 nastoupil uz do Spojprojektu a potom v lednu
1967 jako inzenyr ke Karlu Pragerovi do ateliéru
Gama. Mezitim jsem zacal pfi zaméstnani studovat
architekturu. Diplom jsem obhdjil v roce 1969
u profesora Antonina Cerného. Jako zadani diplomové
prace jsem dostal podminky soutéze na obchodni
dOm Kotva. Diplomku jsem do soutéze opravdu
odevzdal a postoupil s ni do druhého kola hodnoceni.
Po absolvovani jsem pozadal Karla Pragera o prefazeni
do skupiny architektd. Byla tam tehdy bajec¢na
seslost - architekti Jana Novotna, Radim Bohacek,
Karel Kovar, Jan Linek, Jifi Pilaf, Vlado Miluni¢ a Eduard

N&s zaméstnanct se to moc nedotklo. Vic se zména
tykala organizace vedeni a hospodareni ateliéru.
Reditelem Ustavu byl jmenovan architekt St&panek,
vojak, ale snad docela slusny. Jednotlivé ateliéry

si zachovaly samostatnost. Prager, kdyZz mu teklo

do bot, se vétsinou dokazal o néjakého stranika
obratné opfit, sém ale v partaji nebyl. Na druhou
stranu si vzpominam, ze ptisel do Gamy student
FrantiSek Sedlacek, vyhozeny dékanem Staskem

z fakulty architektury za vystoupeni na studentském
majélesu 1968, a Prager ho pfijal. Sedlacek pdsobil

po emigraci jako velmi Uspésny architekt v zédpadnim
Némecku. Co se tyka provérek po okupaci 1968,

ty u nas probihaly tak, Ze ndm kadrova referentka
podala nacyklostylovanou jednu stranku a na té stélo:
.Prohlasuji, Ze v roce 1968 jsem se neucastnil Zzadnych
akci, které by mitily proti socialistickému zfizeni v této
republice.” Prager Fekl: ,Jsi ochotny to podepsat?"

A ja fekl ano a tim provérka skondcila. Nebylo tam

nic o souhlasu se vstupem vojsk. Podepsali vSichni

a nikdo nebyl vyhozen z prace. V jinych zaméstnanich
byla situace horsi.

Schleger. Ja to povazuji za jedno z nejkrasnéjsich Kdyz na soutéznich navrzich z té doby sleduji vas

obdobi, jaké jsem v praxi zaZil. graficky projev, napada mne, Ze rané véci Jamese
Karel Prager byl znam svou naro¢nosti a neUstupnosti. Stirlinga u nas hodné rezonovaly - kazdy fika, ze se mu
Jak se s nim spolupracovalo?

Prager byl prudas. Dokézal na lidi zvednout hlas, ale

za pUl hodiny se vrétil, nevédél o tom a pracovalo se

to libilo. K jeho stylu patfila vyrazna grafika a obliba
axonometrického zobrazeni, o kterém se zminuje

i Charles Jencks.

dal. Myslim, ze mé& mél docela rad. Pragerovo tempo, Generace starsich architektd v KPU s tim moc
ale i jeho ctizddost byly veliké. U zakazek byl uvadény

jako jediny autor, nikdo jiny (kromé Federalniho

nerezonovala. Axonometrie ale byly trosku
maodni a také Uleva prace. Perspektivy se musely
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architekt » studium: obor pozemni stavitelstvi a obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1957-1962

a 1965-1969) > zaméstnan: Spojprojekt (1964-1966); ateliér Gama, Sdruzeni projektovych ateliérd (1967-1973); Armprojekt
Praha (1973-1977); ateliér C12 a ateliér N-Motol, Krajsky projektovy Ustav (1978-1988); ateliér Ypsilon, Projektovy Ustav
vystavby hlavniho mésta Prahy (1988-1991); Architektonicky ateliér Jiti Merger (od 1991) > vybrané projekty a realizace:
soutéz na trznici v Kosicich (1967, nerealizovano); soutéz na velvyslanectvi v Tokiu (1968, nerealizovano); soutéz na
obchodni ddm Kotva v Praze (1969, nerealizovano); 4. soubor v rdmci Jizniho Mé&sta v Praze (1971-1973, s Radimem
Bohéaékem, Karlem Kovarem, Vladem Miluni¢éem, Karlem Pragerem, nerealizovano); Okresni prokuratura v PFibrami
(1978-1980, s Janem Novackem); soutéz a projektovy Ukol na Stfedisko mezindrodniho obchodu Praha TéSnov
(1979-1981, se Stanislavem Francem, Janem Nové&kem, Vladimirem Fenclem, Janem Sestakem, nerealizovano); Okresni
vybor KSC v P¥ibrami (1981-1984, s Janem Novackem); bytové domy v Milinské ulici v PFibrami (1981-1984); Zakladni
Skola Pabouc¢kova zahrada v PFibrami (1983-1986, s Janem Novackem); svobodarna sester a kryty parking FN Motol

v Praze (1984-1987); kuchyné pro pacienty FN Motol v Praze (1985-1987); soutéz na Staroméstskou radnici v Praze
(1987, s FrantiSkem Dolezelem, nerealizovano); soutéz na Kongresové centrum ve Franti§kovych Laznich (1991, s lvanem
Plickou, nerealizovano); penzion pro seniory v Pacové (1990-1994, s lvanem Plickou).

zdroje: Otakar Novy, Okresni prokuratura v PFibrami, Architektura CSR XLII, 1983, s. 118-120; Otakar Novy, Architektonickd konfrontace:
40 let KPU Praha, Praha 1987, nestrankovano; Lenka Zizkova, Prib&hy pribramské $koly, Domov, 1990, &. 2, s. 42.

Jifi Merger, sedmdeséta léta
(soukromy archiv Jifiho Mergera)




Jifi Merger

Okresni prokuratura, Pfibram,
1978-1980 (soukromy archiv
Jitiho Mergera)

konstruovat, nikdo je pofadné neumél, vychazely
proto nepresné a daly velkou préaci. Navic pak pfislo
oblibené srafovani, které v perspektivé ubiha do
Ubézniku. U axonometrie stacilo posunout pod
uréitym Uhlem pUdorys a za chvili byl vykres hotovy.
Ve zmifiovaném Krajském projektovém Ustavu jste
pracoval od roku 1978?
Nastoupil jsem tehdy do ateliéru C12 na Vaclavském
namésti. To byl prestizni ateliér Frantiska Cubra,

ktery jiz ale v té dobé nezil, a vedl ho Stanislav Franc
s nejblizsim spolupracovnikem Janem Novackem. Na

svoji dobu mél ateliér slusnou Uroven. Zazil jsem tam
jesté Zdenka Pokorného, Josefa Hrubého a Lubose
Korecka, nejstarsi generaci, které pravé koncila.
Doba jim uz trosku utekla a oni nechapali, kam se
architektura posunula. Ve srovnani s byvalymi kolegy
z Gamy to bylo Uplné jiné mysleni. Nejvice jsem
spolupracoval s architektem Novackem, navrhli jsme
spolu nékolik domd do Pribrami.

U pfibramské prokuratury je krasné &itelny pddorys

i propsané funkce do celé architektury, ddm pUsobi

pro danou typologii pékné srovnany. Navic je to

vyrazem tézky dOm bez tehdy obvyklych unifikovanych

zavésovych stén...

Budovu prokuratury jsme dokondili nékdy kolem roku

1982. Objem je jednoduse ¢lenény do tfech traktl.
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Centralni dvoupodlazni vstupni halu jsem prosadil ja.
Po delSich stranach domu jsou umisténé kancelare,

uprostred jednaci sith a vybavenost. Do centra
vstupniho prdceli jsme navrhli vysokou, atypickou
prosklenou sténu. Konstrukce domu je tradi¢ni
zdénj, fasady oblozené trachytem. Pred nékolika lety
chtélo statni zastupitelstvi kamenny obklad odstranit
a dom zateplit.

Jak jste vnimali, kdyz KPU dostal zakazku na
sidlo strany?

Krajsky projektovy Ustav byl projektovou organizaci
Stredoceského kraje a Jan Novacek hlavnim
architektem Pfibrami a v KPU predsedou stranické
organizace. Zakazku dostal on... Autorsky navrh byl
spolecny, ale ja pak byl vedoucim projektantem

a celou realizaci, které byla nékdy po psychické
strdnce narocna, jsem nesl. Stavély to Zavody
rudného a uranového prdmyslu. Budova méla vysokou
prioritu a mnoho subdodavek bylo na tehdejsi dobu
nadstandardnich a také nedostatkovych. Naptiklad
hlinikova okna eloxovana ténem tmavého bronzu,
nerezové zabradli, kamenné podlahy a kamenny
obklad fasady z trachytu, klimatizace, atypické
interiéry na miru atd. VSichni dodavatelé z obav pred
malérem z neplnéni panackovali pfed investorem,
kterym byl Krajsky vybor KSC. Aby nevypadali
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Okresni vybor KSC, Ptibram,
1981-1984 (soukromy archiv
Jifiho Mergera)




Jifi Merger

komunisti tak nenasytné, v zadni ¢asti pozemku
byl pficlenény dvoupodlazni objekt s vliastnim
vstupem, ve kterém sidlila okresni odborova rada.
Dnes v budovéch sidli Ufad prace a dalsi statni
administrativa.
Jak byl d0m organizovany?
Dostali jsme hotovy zadavaci program. Dokonce jsme
obdrzeli podrobné zpracovanou typovou kancelar
o velikosti 18 m2 na jedno pracovni misto! V kazdé
kancelafi muselo byt umyvadlo, protoze zaméstnanci
si po kazdé navstévé myli ruce. Na vstup z ndamésti
navazovala velké vstupni hala s prOhledem do
spodniho podlazi. Tam jsme navrhli velky kvétnik,
ktery plynule navazoval na kamennou podlahu. Hala
méla nad prdhledem ochoz, na kterém se nachazela
sklenénd sténa od Stanislava Libenského. Novacek
pOvodné volal sklafi FrantiSku Viznerovi, se kterym
spolupracoval na vytvarné vyzdobé Strediska
mezinarodniho obchodu, jestli by pro Ustfedi do
Pribrami navrhl centralni plastiku. Vymluvil se, Ze se
asi oCekava néco Cerveného a ze Cervena se do skla
Spatné micha. Pak byl osloven Stanislav Libensky
a ten na navrh kyvl. Nemél s tim problém. Tenden¢éni
byl ndmét. Sténu tvorila fada svislych sklenénych
sloupkd, na kterych byl prokreslen start rakety, ktera
se pod stropem ménila na srp a kladivo.
Na fotografiich pracovniho modelu fasadu ¢éleni
vodorovné pasy a celé tvarovani je bliz k brutalistnimu
vyrazu. Na realizaci jsou ale jina, jaksi noblesnéjsi proceli
s rastrem oken...
Pracovni model z balzy zobrazuje jen urc¢itou tvarovou
stylizaci prdceli. Napad na realizované feseni pochazel
od Honzy Novacka. Navrhli jsme sikmy parapetni
betonovy prefabrikat, obloZzeny trachytem. Kdyz
ale hrubou stavbu monolitického skeletu dokoncili
a zaméili, zjistilo se, ze vyskova odchylka pater od
prizemi je asi 17 cm. Nepresnosti se musely slozité
vyrovnavat v ramci kamenickych obkladd. Pro mne
tato stavba predstavovala dobrou skolu praktického
stavitelstvi. Kontrolni dny byly hlavné pro dodavatele
dost napinavé. Stavbyvedoucim byl v§ak vzacné
slusny pan stavitel Machuta, se kterym jsme si obcas
pékné spole¢né na rezim zanadavali.
Mluvil do umisténi nebo celkového objemu tehdy nékdo
z mésta nebo od pamatkaii?
Ne, funkci hlavniho architekta Piibrami tehdy zastéaval
Jan Novéacek, spoluautor budovy. Velmi pracovity
architekt, ale v nazorech na asanace a dostavby jsem
mu Uz moc nerozumeél. Mezi ndmi dvéma byl preci jen
generacéni rozdil.
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Naproti budové Ustiedi KSC je umistény vyrazné élenény
bytovy ddm. Ten vznikal soué¢asné?

Ten jsem nenavrhoval jg, ale architekt Otakar Rakosnik
od nés z ateliéru a dOm tam stél o néco dfiv. Ja
jsem v Pfibrami navrhl bytovy d0m v Milinské ulici

jiz bez Honzy Novacka a z mych tehdejsich realizaci
si ho asi nejvic vazim. DOm je ve velmi prudkém
svahu a Novacek doporucoval terasové reseni. Ja
jsem naopak navrhl nékolik svislych sdruzenych
sekci s vlastnimi vehody. Nastup je z Milinské ulice
do stfedni Urovné domu. Do nékterych jednotek se
stoupé nahoru, do dalich se sestupuje dold. Bytové
jednotky jsou vU¢i sobé vyskové posunuté o pUl
patra a z kazdé podesty a mezipodesty se vchazi do
jednoho bytu. Navrhl jsem tam i vnitini svétliky, do
kterych byly vétrany kuchyné. Prvni stavbu nasledné
na sousednim pozemku doplnil vyskovy bytovy dOm.
Navrhl jsem i tfeti etapu, ale ta se nerealizovala.

V dobovych recenzich se pozitivnhé hodnotila stavba
zakladni skoly. Navrhli jste ji celou vy?

Ne, spolec¢né s Novackem. Je to typova skola
s 27 tfidami a my ji vlastné jenom osadili a dali ji
detail. Pfizval jsem ke spolupraci vytvarnika AleSe
Lamra, ktery vytvofil ve vstupu dvé velké keramické
stény v jeho charakteristické barevnosti. PUsobi
témér abstraktnim dojmem, ale vSechny prvky,
znaky a motivy na nich predstavuji stylizované
fyzikalni a matematické zakony. Typovy projekt skoly
zahrnoval dva zcela pusté dvory mezi u¢ebnimi
trakty. Proto jsem se je pokusil polidstit sadovymi
Upravami a stromy. Nic z toho se ale neudélalo a zUstal
jen beton. Ales Lamr v rdmci svého zadani jesté
pomaloval ocelovy komin kotelny vyraznymi barvami
a pak z vlastni iniciativy i betonové zidky oploceni.
Skola se setkala s dobrym ohlasem.

DuUlezitym projektem tehdy bylo patrné i Stfedisko
mezinarodniho obchodu?

V té dobé se po celém svété stavéla podobna
centra. Na prazské Stredisko mezinarodniho
obchodu na Tésnoveé byla vypséna soutéz, které se
U&astnilo sedm vyzvanych kolektivd. Soutéz jsme
vyhréli a studii v roce 1980 rozpracovali do faze
projektového Ukolu. Ale pak zakazka skondila. Za
dva nebo tfi roky se projekt ozivil, na misté ale mél
byt ve stejné formé hotel Hilton, ktery uz navrhli
jenom Franc, Fencl a Novadek. Ja i Jan Sestak jsme
Uz predtim z ateliéru C12 odesli. Zminovani autori
projekt vic propoijili, zastresili atrium a probrali vnéjsi
rohy. Jinak ale hotel hmotové z naseho navrhu
vychézel. PouZil se i vytvarny generel a néktera dila.
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Bytové domy v Milinské ulici,
Pfibram, 1981-1984
(soukromy archiv Jitiho Mergera)




Jifi Merger

Stiedisko mezinarodniho
obchodu, Praha-Karlin,
1979-1981, model
nerealizovaného projektu
(soukromy archiv

Jitiho Mergera)

Hlavni osvétlovaci sloup navrhl Stanislav Franc pres
Cesky fond vytvarnych uméni jiz pro Stredisko
mezinarodniho obchodu a pak ho pouzil i do nového
projektu. Hotel realizovali Francouzi, ktefi presveddili
architekty pro sklenénou fasadu. POvodné jsme chtéli
fasadu pevnou.

Jak p¥isel KPU k projektovani motolské nemocnice?
Architekti specializovani na zdravotnictvi dostavbu
Motola projektovat nechtéli, protoZe slo o obrovsky
gigant a v té dobé se tak velké nemocnice jiz
nestavély. Reditel KPU Zdené&k Kuna ale vladou
sledovanou zakéazku pfijal. ZaloZil samostatny ateliér N
pro projekt nemocnice. Do tohoto ateliéru jsem
byl rozhodnutim feditele preveden. Jeho hlavnim
architektem se stal Tomas Welz, ktery spole¢né
s Jifim Weisserem navrhl dostavbu détské nemocnice
od Richarda Podzemného. Funkci generalniho
dodavatele nemocnice ziskala malé rakouska firma
a hlavni subdodévku stavby zadala Jugoslavcdm.
Rakus$ani nas pozvali na pracovni cestu do Vidné, kde

jsme navstivili rozestavénou obi videriskou nemocnici.

Pamatuji si na navstévu firmy generalniho dodavatele.
Specializovala se na vyrobu vzduchotechnickych filtr0.
Celé to bylo podivné... U velkych dodavek pro Motol
se pohybovala fada potentatd, které zvali zahrani¢ni
dodavatelé na exkurze do svych zemi.
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Na hlavnim objektu jsem nepracoval, ale na
generelu aredlu nemocnice jsem uvedeny jako
spoluautor. Moji samostatnou praci je velky parkovaci
ddm pro 550 aut a pod nim svobodarna sester
s kapacitou 800 |0zek. Pozemek na svahu od Vypichu
neni geologicky pfiznivy, tamni pisky hrozi sesutim.
Proto byl svah nejprve zajistén navrtanymi kotvami
a domy stoji na pilotech. Obé budovy byly realizovany
v predstihu jako pfiprava stavenistniho zafizeni pro
dodavatele hlavniho objektu. Parking slouzil jako
sklad materidld a svobodarna pro ubytovani déinikd.
Spéchalo se a pro oba objekty byly uréeny dost
nevhodné stavebni technologie. Parking je postaveny
ze skeletu s pomérné nizkou Unosnosti a svobodarna
jako panelék. Jediny paneldk, ktery jsem v zZivoté
délal. Staveély jej Pozemni stavby Plzen z jejich
panelového systému.

Svobodéarna mé pUdorys nepravidelného
pismene E, a jelikoz méla slouzit pro velké mnozstvi
zdravotnich sester, tak jsem vymyslel, Zze v ¢elech
kolmych kridel ustupuje posledni patro a na ném
meély vzniknout terasy, aby si na nich sestficky
mohly odpocinout a tfeba se opalovat. Tésné
pfed dokoncenim firma oznamila, Ze neumi udélat
pochozi stfechu a ze tam bude jen asfaltova krytina
a terasy zUstanou nepfistupné. V rozpodtu stavby



121

byla také poloZzka na vytvarna dila a ja tehdy oslovil
Kurta Gebauera, jestli by néco nenavrhl. Kurt udélal
nékolik vybornych skic. V té dobé mél ve Vojanovych
sadech instalované popularni jezirko s laminatovymi
figurami a pro nepouzivané terasy navrhl podobné
plastiky sestfic¢ek z laminatu, které se divaly pres
zabradli. Navrh musel projit prfes magistratni komisi
a ja nechal vyrobit velky fragment modelu prvniho
kiidla domu. Komise navrh rezolutné odmitla s tim,
ze prece nebudou za délnické penize platit takovéto
blbosti, a vyhodili nés. Byl podzim 1989. Kurt zacal
jezdit po 17 listopadu po ¢eskych zemich a propagoval
Obcanské férum. Uz jsme se k tomu nikdy nevratili.
Kromé toho jsem v Motole projektoval velky

provozni objekt aredlové kuchyné pro pacienty.
A rekonstrukci spole¢né pradelny, ktera se
upravovala na zvysené kapacity po dostavbé nové
nemocnice. Oba objekty byly vybaveny $pi¢kovou
zahrani¢ni technologif.

Ugastnil jste se soutéze na Staroméstskou radnici v roce

1987. Vybavujete si reakce, které soutéz vyvolala? Vérili

jste béhem navrhovani v moznou realizaci, nebo jste ji

chapali jen ideové?
U kazdé soutéze véfite v moznou realizaci. Radnici
jsme do soutéZe navrhovali s FrantiSkem Dolezelem.
Vzpominam si, ze jsem podrobné studoval staré
prazské veduty a knizku od Bohumila HypSmana
vydanou po vélce, kteréd se zabyvala problematikou
dostavby Staroméstského namésti. Pokusili jsme
se na namésti vratit variantu Krennova domu. Na
misté maridanského sloupu jsme navrhli vysoky
temny jehlan, nazvali jej Memento mori a odsunuli
do strany i HusOv pomnik. Navrh nasi dostavby byl
trochu postmoderni a historizujici. O soutézi jsme
diskutovali i v ateliéru KPU. Vzpominadm si na diskusi
s kolegou Alesem Langem, ktery tam navrhl tfi véze
za sebou v duchu Alda Rossiho. Byla to zkratka velka
udélost. Neocenénym se tehdy hodné vénoval Jifi
Sevéik, ktery favorizoval nékolik navrho a ty pak
r&zné publikoval.

V této souvislosti se nelze nezeptat na tehdejsi debaty

o postmoderni architekture...
Zacatkem sedmdesatych let jsem pravidelné do
Sasopisu Architektura CSR pripravoval regersni
sloupek o zahrani¢nich novinkach, o kvalitnich
soucCasnych stavbach ve svété. Mohl jsem pouzivat
Spickové Casopisy z knihovny Svazu architekt0.
Myslim si, Ze u nds postmodernu malokdo znal
a dobre pochopil. Popularnéjsi byl James Stirling.
Pamatuji ale, ze tenkrat vysly v Architekture ¢lanky

instituce

o Robertu Venturim a preklad Charlese Jenckse

v periodiku, které vydaval Vyzkumny Ustav vyvoje
architektury. Modernismus architektury sedeséatych

a sedmdesatych let dozival a ¢ekalo se, co prijde dal.
Mne postmoderni architektura zajimala, ale v Cechach
ji moc pSenka nekvetla. S kolegy z ateliéru Ypsilon
[Pavel Be&vat, Milan Kviz, Ivan Plicka, Jan Sestak] jsme
obdrzeli druhou cenu v soutéZi na velky lazerisky
komplex Arnika do Maridnskych Lazni, kterému jsme
se snazili dat trochu eklekticky, snad postmoderni
vyraz. Zvitézil minimalisticky navrh kolektivu ze SIALU
Liberec. Kdyz jsme méli vystavu ateliéru C12 KPU

ve Fragneroveé galerii, vysla o ni recenze od Otakara
Nového, kde psal, ze nase tvorba je vyborna a ze

se vzdava projevd Upadkovych architektd, ¢imz byla
myslena postmoderna. Ja se tehdy proti téhle kritice
U Stanislava France dost rézné ohradil [smich].

Zminil jste zakazky kolegU pres Architektonickou
sluzbu nebo Cesky fond vytvarnych uméni. Vy sam jste
navrhoval i mimo zaméstnani?

Nékolik zakazek pres Cesky fond vytvarnych uméni
jsem mél. Ale hlavné studie. Délal jsem dvé srovnavaci
varianty obchodniho domu v Déc¢inég, interiéry jednoho
podnikového rekreacniho stfediska a do Déc¢ina pak
jesté kancelare pro méstsky narodni vybor. Pracovavali
jsme vétsinou spolecné s FrantiSkem Dolezelem. Mél
jsem v Déciné jednoho znamého, ktery se na mne

s témito zadanimi obracel.

Jak vzpominate na zavér dekady?

Z Krajského projektového Ustavu jsem v roce 1988
odesel do PU VHMP, takZe vlastné trochu nazpét.

Do ateliéru Ypsilon. POvodné ateliér zdravotnickych
staveb ved| Ota Steinbach a po ném tésné pred
listopadem 89 Jan Sestak. Sidlili jsme v Nekazance na
pUdé Zivnostenské banky. Po roce 1989 se PU VHMP
transformoval na statni podnik. Pak uz ale pfisla jina
etapa mého Zivota, zalozil jsem viastni ateliér.

Pavel Smétdk a Lukds Beran, Praha, podzim 2019
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Stavby velkych prazskych
nemocnic vznikaly
jako absolutni atyp

Z jaké rodiny pochazite a co vas privedlo k architekture?

PK: Pochazim z ucitelské rodiny. Otec FrantiSek Kutnar
byl stfedoskolsky ucitel, posléze vysokoskolsky
profesor a historik. Za Zivota dosahl doktoratu

a docentury. Profesura mu byla v totalitnich letech,
véetné vélecnych let, nékolikrat az do jeho smrti

v roce 1983 zamitnuta. AZ v roce 1994 byl jmenovan in
memoriam profesorem. Stejné jako mu bylo nékolikrat
zabranéno v prednaskové a vychovné ¢innosti na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy a byl i pfed¢asné
penzionovan. Cely Zivot také publikoval, zejména

v obdobich zastaveni prednaskové a vychovné

préce, coz mu vydrzelo az do samého zavéru Zivota -
posledni |éta proZival na rodné chalupé v Podkrkonosi.
Maminka z0stala, az na asi desetileté obdobi prace

Vv tovarné, které se krylo s obdobim otcovy zakazané
uCitelské ¢innosti, v doméacnosti a byla tatinkovi
nepostradatelnou celozivotni oporou ve véem,

co zivot prinasel, dokonce i posluchackou a prvni
kritickou jeho odbornych praci. Tyto naznacené
podminky mé uz od détstvi asi dost ovliviiovaly.

Otec celkem spravné vystihl mé viohy a nasméroval
mé na architekturu. O détstvi by se samoziejmé

dalo povidat dlouho, o praci na strycové statku

i babi¢c¢iné zahumence, o pravidelnych prazdninovych
brigddach v cihelné, kdy jsem jiz bral cihlu do ruky jako
pozdéjsi stavar.

JJ: J& pochazim z malého mésta z rodiny mlynard

po otci a sedlakd po matce. Rodi¢e byli velmi moudfi,
ale o architekture zadné hlubsi znalosti neméli. Na
tento obor mé nasméroval rodinny znamy, ja sama
jsem inklinovala ke studiu déjin vytvarného umeéni.
Svého rozhodnuti studovat architekturu jsem

nikdy nelitovala.
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Co jste vystudovali a jaka byla na Skole atmosféra?

JJ: S Petrem jsme spoluzéci z CVUT.

PK: Ano, z Fakulty stavebni, obor architektura a stavba
mést, studijni smér architektura a pozemni stavitelstvi.
JJ: Studovala jsem v letech 1957 az 1963. Ve
vzpominkach mi pfipada tato doba nadherna.

V ro¢niku nas bylo jen 45, takZe jsme se vSichni znali.
Na fakulté pdsobili vynikajici profesofi - FrantiSek
Cermak, Jindfich Krise, Josef Kittrich, Oldfich

Stefan, Stanislav Snajdr, Otakar St&panek, Jif Stursa.
Absolvovala jsem u Otakara St&panka a studium

v jeho ateliéru mé naucilo urcité systemati¢nosti

a komplexnimu pohledu pfi feseni daného Ukolu, to se
mi hodilo v budoucnu pfi navrhovani nemocnic.

PK: J& skolu ukoncil také v roce 1963. K dobové
atmosfére na skole musim jednoznacné fict, ze

byla vyborna, bezkolizni, déind a vedena pratelsky
erudovanymi odborniky. Z kantord mohu jmenovat
bardy, profesory Karla Jand a Antonina Cerného,

také Jifiho Staska, Pavla Barese, Marii BeneSovou,
Vojtécha Krcha, Radima Dejmala, po Bruselu prisel
FrantiSek Cubr. Nesmim zapomenout na Josefa
Kittricha, vynikajiciho odbornika a ¢lovéka, u néhoz
jsem diplomoval praci Universalni hala pfed hlavnim
nadrazim, asi jedno z prvnich zadani na dosud
chybéjici koncertni halu v Praze. K profesoru
Kittrichovi jsme chodili do bytu v jeho domé

v Anglické na Vinohradech a byly to pratelské a jiz
napUl odborné zamérené vedery.

Casové jsme doplouvali do krasnych Sedesatych
let. Samoziejmeé jsme sice méli tzv. marxak, ale bralo
se to jiz vlazné a z celého naseho ro¢niku si vybavuji
jen jednoho &lena KSC, a ten zase z kolegiality bral na
sebe ty pozadované ,Ukoly". Vznikaly mezi ndmi jiz asi
pocinaje tfetim ro¢nikem nazorem spriznéné autorské
dvojice nebo trojice, které potom pokracovaly
i v dalSim profesnim Zivoté a pfi UCasti v soutézich:
napr. Koutsky-Kozel, Hefmanek-Bouska-Fical a my
dva s kolegou Svatoplukem Zemanem. Z naseho
ro¢niku se také posléze rekrutovalo nemalo hlavnich
architektd mést nebo ateliérd. Spoluzék Jan Kozel byl
predsedou Obce architektd.

Jaké byly vase pracovni zacatky? Kde jste pUsobili?

JJ: Zlatd Sedesatd” 1963-1969 jsem strévila

u Vladimira Machonina, nejprve v Krajském
projektovém Ustavu a potom ve Sdruzeni
projektovych ateliérg, v ateliéru Alfa. V roce 1963
jsme byli prvni mladi architekti, ktefi nastoupili
po letech do KPU. V té dobé Ustav vedli feditel
Pavel Bare$ a sbor hlavnich architektd - Karel
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architektka > studium: obor architektura a stavba mést, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1957-1963) > zaméstnana:
ateliér Vladimira Machonina, KPU Praha (1963-1966); ateliér Alfa Vladimira a Véry Machoninovych, Sdruzeni projektovych
ateliérd (1966-1968); ateliér Jaroslava Stipka, Zdravoprojekt Praha (1968-1978); ateliér R KPU Praha (1978-1990); ateliér
Jezkova-Jaro$ (od 1990) > vybrané projekty a realizace: soutéZ na fakultni nemocnici Plzeri (1965, s Petrem Kutnarem
a Svatoplukem Zemanem, nerealizovano); soutéZ na aredl rehabilitadniho Ustavu ve Franti§kovych Laznich (1966,
nerealizovano); souté&z na areal fakultni nemocnice v Bratislavé (1969, s Petrem Kutnarem a Svatoplukem Zemanem,
nerealizovano); mezinarodni sout&z na feSeni areédlu fakultni nemocnice v Regensburgu (1971, kolektiv vedeny
Jaroslavem étl’pkem, nerealizovano); soutéz na lazersky aredl domu Krym v Marianskych Laznich (1971-1975, s Petrem
Kutnarem a Svatoplukem Zemanem, nerealizovano); smutedni obfadni sifi v Rakovniku (1975-1981, s Marii Kohoutovou
a Jaromirem Kohoutem); zdravotni stfedisko v Praze-Mé&cholupech (1975); Nemocnice Na Homolce v Praze (1978-1989,
s Petrem Kutnarem a Svatoplukem Zemanem); dostavba a rekonstrukce nékupniho stfediska v Praze-Radotiné
(1992-1994, s Janem JaroSem); byt s urologickou praxi v Praze (1992, s Janem JaroSem); dostavba a rekonstrukce jesli
v Praze-Radoting (1992-1994, s Janem JaroSem); oddé&leni pro 1é&bu zavislosti u Apolinafe VFN v Praze (1995-1996);
TrojanOv dvdr v Noutonicich (1999-2010, s Janem Jaro$em); reprofilizace Nemocnice Na Homolce v Praze (1990-2011,
s Janem JaroSem).

architekt > studium: obor architektura a stavba mést, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1957-1963) > zaméstnan:

KPU Praha (1963-1991); ateliér APA (1992-1998); samostatna architektonicka praxe (1998-2018) > vybrané projekty

a realizace: souté&z na fakultni nemocnici Plzer (1965, s Janou Jezkovou a Svatoplukem Zemanem, nerealizovano);
soutéZ na obchodni dim Druzba v Praze (1967-1968, se Svatoplukem Zemanem, nerealizovano); soutéz na areal
fakultni nemocnice v Bratislavé (1969, s Janou Jezkovou a Svatoplukem Zemanem, nerealizovano); dvacetisedmitfidni
Skola v Mélniku a Zrudi nad Sazavou (1970-1976, se Svatoplukem Zemanem); soutéz na lazensky areal domu Krym

v Maridnskych Léznich (1971-1975, s Janou Jezkovou a Svatoplukem Zemanem, nerealizovano); pfestavba areélu
stadionu EvZzena RoSického pro MEA 78 v Praze (1975-1978, se Svatoplukem Zemanem); souté&Z na obnovu pamatniku
v Lidicich (1977, se Svatoplukem Zemanem a Zderkem Hoskem, nerealizovano); rekonstrukce a nové interiéry divadla
Oldficha Stibora v Olomouci (1978-1979, se Svatoplukem Zemanem, Leopoldem Vydrou); Nemocnice Na Homolce

v Praze (1978-1989, s Janou Jezkovou a Svatoplukem Zemanem); détské oddéleni SUNZ v Praze na Malvazinkéach (1985,
s Janem JaroSem a D.A. Studiem); Uprava namésti a realizace pomniku Antonina Dvoraka v Nelahozevsi (1986, s Hanou
Minafovou a Zderikem Hoskem); soutéZ na dostavbu proluky Myslbek v Praze (1988, se Svatoplukem Zemanem, Janem
JaroSem a Michalem Hronem, nerealizovano); soutéz na détskou onkologii v Praze-Motole (1990, s Janou Jezkovou,
Svatoplukem Zemanem a Janem JaroSem); obchodni ddm V jamce v Rakovniku (1992); rekonstrukce a pfistavba
radnice v Nepomuku (1993, s LuboSem Sekalem); nova jidelna Nemocnice Na Homolce v Praze (2001, s Janou
Jezkovou, Janem Jaro$em a kol.); kaSna na ndmésti v Mlazovicich (2001, se sochafem Jifim Korcem).

zdroje: 27 tiidni zakladni devitiletd Skola Mé&lnik, Architektura CSR XXXVI, 1977, s. 73-76; Otakar Novy, 30 Krajsky projektovy Ustav Praha.
Perspektivy socialisticlsé architektury, Praha 1978, nestrankovano; Marie BeneSova, Kulturné spole{:enské domy v Lounech a v Novém
Straseci, Architektura CSR XLIIl, 1984, s. 2-9; Otakar Novy, Architektonickd konfrontace. 40 let KPU Praha, Praha 1988, nestrankovano;
Radka Valterova [Radomira Sedlakoval, Zadouci luxus, Mladd fronta, Vikend, 10. 3. 1990, s. 7; Katefina Hougkova - Anna Schrénilova -

Matyas Kracik, Nemocnice Na Bulovce a Na Homolce. Pfinos 80. let 20. stoleti k architekture prazskych nemocniénich areal, Staletd
Praha XXXIll, 2017, &. 1, s. 110-116.
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KPU R 22 - projektovéa skupina stadionu
Evzena Rosického na Strahové,

1978, vlevo Petr Kutnar s Janou
Jezkovou, Svatopluk Zeman Sesty zleva
(soukromy archiv Petra Kutnara)

Osazovaci tym plastiky a kasny pfi
vstupu do Nemocnice Na Homolce,
1989, druhy zleva Zbynék Runczik
(soukromy archiv Petra Kutnara)

Jana Jezkova, 1983
(soukromy archiv Jany Jezkové)
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Filsak, Vlastibor Klimes, Vladimir Machonin,

Zdenék Pokorny, Karel Prager, ktefi si nas vybrali

na fakulté na zakladé diplomovych praci. Nejenze
nas uchranili od povinného nastupu na umisténky,
ale umoznili nam zacit pracovat v tymech tehdy

jiz renomovanych architektd. V KPU jsem zadinala
spolu s Janou Novotnou, Zdenkou Marii Novakovou,
Janem Sestakem a 0 n&co pozd&ji se Svatoplukem
Zemanem. Samoziejmé jsme jiz zpocatku dostavali
samostatné zakazky, ale protoZze 90 procent prace
koncilo v supliku, neméli jsme moc co zkazit, a navic
jsme pracovali pod dozorem architekt0 Vladimira

a Véry Machoninovych, Karla Pragera, Jifiho
Albrechta, Jitiho Kadefabka a Mirka Vajzra, ve velmi
inspirativnim prostfedi. A ovéem nejddlezitéjsi byly
soutéZe. Nejprve v roli pomocnikd panU architektd
pfi praci po nocich a o vikendech, ale brzy jsme

se osmeélili a soutézili sami. V roce 1967 jsem spolu
s kolegou Zemanem piesla do Sdruzeni projektovych
ateliér0, ateliéru Alfa. Zacaly prace na realizacnim
projektu a posléze stavbé hotelu Thermal, a to byla
gkola Zivota. Pres dil¢i Ukoly jsme pronikli do tajd
realizace stavby, spoluprace se specialisty, jednani
s investorem a myslim si, Ze tato zkusenost byla
pro zacinajiciho architekta nenahraditelnd. Pfestoze
lidsky jsme si od poc¢atku velmi sedli a byli Uzasné
prijimani i starSimi kolegy, v roce 1969 nastal Cas
odejit, touha po samostatné praci prevazila.

PK: Ja nastoupil pfimo do prazského Krajského
projektového Ustavu na Letnou, a to do ateliéru G
Vlastibora Klimesge. V té dobé& tam pdsobila znama
autorska trojice Klime§-RUzi¢ka-Vasek, ktefi délali
napriklad Druzbu na Vaclavském namésti, Merkurii

v Holesovicich, cely nymbursky sportovni stadion,
protoze Klimes byl v té dobé i hlavnim architektem
Nymburka. PfiSel jsem tam jako elév, Vlastibor Klimes$
si mé posadil do své pracovny. Klimes byl velmi
rozumny, znaly ¢lovék, sikovny architekt. Myslim, ze
si mé oblibil, stal jsem se takovym jeho srdcovym
zakem. V roce 1967 jsem prestoupil k Pavlovi Baresovi,
ktery koncil feditelovani, do ateliéru | v Celetné

ulici. Tam presel nasledujici rok i spoluzak Svatopluk
Zeman. A zacCala nase spoluprace na vsech Ukolech
KPU. UZ na $kole jsme spolu délali soutéze, naptiklad
na velvyslanectvi v Brazilii, a pozdéji, asi od roku
1965, jsme méli soukromy ateliér na Letné, 300 m od
KPU. Zde jsme pracovali hlavné na sout&Zich nebo
Ukolech pres tzv. Architektonickou sluzbu, ale nosili
jsme si sem i Ukoly z podniku. Vétsinu jsme jich zde
koncepcné zacinali.

instituce

Kde jste pracovali v sedmdesatych a osmdesatych
letech a na jakych pozicich?

JJ: V roce 1969 jsem nastoupila do Zdravoprojektu
Praha, do ateliéru Jaroslava Stipka. Prosttedi
typizacniho Ustavu bylo trosku jiné, méné bohémské,
ale vyvazila to zajimava a nova prace a béajecni
kolegové, jako Jan Liman, Pfemys| Hnat, a nase
pratelstvi s Jaroslavem Stipkem. Jiny ateliér ved|
Zdené&k Prada, ze zndmé trojky Prada-Stipek-Tronidek.
V té dobé jsem zpracovala navrhy genereld nemocnic
s poliklinikou ve Svitavach, Ji¢ing, Humenném, Usti
nad Labem a Ziaru nad Hronom. V letech 1972-1978,
na matefské dovolené, jsem zpracovala pres A sluzbu
projekt smutecni siné v Rakovniku a vykonavala
stavebni dozor. Byla to moje prvni a na dlouho
posledni realizace, ukonéena okolo roku 1981.

PK: Nadale jsem pUsobil v KPU Praha. Vyhovovala mi
velka sesdlost dobrych architektd i ostatnich odbornikd
z profesi, atmosféra a velmi pratelské prostredi. | kdyz
jsme soutézili proti sobé, jednotlivé autorské kolektivy,
neprovazela to zadna nevrazZivost. Od zacatku jsme
byli jaksi vedeni k tomu, Ze jednou na nas mUze
spadnout vedeni ateliér0. Kdyz to pak pFislo, tak

jsme to brali v podstaté jako logicky postup. Takze
nékdy v roce 1979 nebo 1980 jmenovali Svatu Zemana
vedoucim ateliéru E a o rok pozdéji mne poveéfili
vedenim ateliéru R, kterému jsem pak Séfoval do léta
roku 1985.

Jaké dalsi své projekty ze sedmdesatych let povazujete
za zasadni?

PK: Projekt prestavby strahovského stadionu

Evzena Rosického pro mistrovstvi Evropy v atletice,
tzv. MEA 78, ktery jsme navrhovali od |éta roku

1975. Méli jsme vynikajiciho hlavniho inZenyra Ukolu,
kamarada Pepu Dause. Z hlediska dUlezitosti byla
celd akce vlddnim Ukolem. Zmocnéncem vlady byl
Otakar Ferfecky, profesi statik z Hutniho projektuy,
organizacné i profesné velmi schopny ¢lovék. Souhlasil
s nasim projektem, celé se to muselo stihnout za

tfi roky. Pfestéhovali jsme se na Strahov do zapadni
tribuny spartakiadniho stadionu, kde nam Ustav zfidil
samostatné pracovisté. Coz byla hlavni podminka
Ferfeckého, ze musime sedét piimo na stavbé. Rano
jsme néco nakreslili a odpoledne se $li podivat, jestli
to stoji. Celou nasi skupinu s Josefem Dausem a se
mnou jako vedoucim architektem ved| Svata Zeman,
ktery mél nejlepsi predpoklady. Byl to fofr, prace ,od
nevidim do nevidim”. A kdyz zbylo trochu ¢asu, tak
jsme pokracovali tfeba na néjaké soutézi v nasem
ateliéru. PotiZze s dodavateli pomahalo prekonavat
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Stadion EvZena Rosického
na Strahoveé, Praha-Bfevnov,
1975-1978 (soukromy archiv
Petra Kutnara)
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sdéleni, ze prace je pro mistrovstvi Evropy v atletice.
To zabiralo. A také zarputilost a tvrdost Ferfy.

Z urbanistickych projektd sedmdesétych let se
podafilo prosadit podrobny Uzemni plan 5. okrsku
Louny - Zapadni pfedmésti, tedy celé oblasti za
hradbami smérem na zdpad k Postoloprtdm. Se
Svatou jsme vytvorili meandry z poZzadované panelové
technologie. Museli jsme pocitat s tim, ze ndm budou
hodné nadavat a fikat, Ze jsme se zblaznili. A také
ano. ProtoZe kdyz jsme jim na rozdil od obvyklé
pfimky navrhli housenku z panelakd, museli udélat
misto jedné jefdbové drahy dvé nebo tii. Nakonec
se Zapadni predmeésti realizovalo podle naseho
urbanismu, ale dals$i projektové stupné zpracovavali
v Karlovych Varech.

v osmdesatych letech?

PK: Zcela ur¢ité Nemocnici Na Homolce. Opét celkem
logicky pfechod, protoze kdyz jsme skondili stavbu
stadionu na Strahové, tak vladni zmocnénec Otakar
Ferfecky, ktery nas chvalil, a nasli jsme i spoleénou
notu, prisel kolem roku 1979 s dal$im viadnim Ukolem,
tentokrat zdravotnickou stavbou. Takze jsme si
stanovili soukromou podminku spoluprace s Janovu,
ktera byla skute¢né specialistkou na zdravotnické
provozy. Jana na spolupraci pristoupila a zacali

jsme na tzv. LéCebnych Ustavech Kr¢, posléze

SUNZ. Prestéhovali nas do baraku sester pod
motolskou nemocnici, kde sidlilo pracovisté Vystavby
hlavniho mésta Prahy, nemocni¢ni sekce. Posléze jsme
méli pracovisté zase pfimo na stavbé, jiz v objektech
postavenych v zacatku akce.

JJ: V roce 1978, kdy mé oslovili kolegové Kutnar

a Zeman ke spolupraci na navrhu nemocnice pro
cizince, tj. na Lé&ebné Ustavy Kré (LUK), jsem tedy
znovu nastoupila do KPU. Po ukon&eni prvni faze
studie se ale zménilo misto z Kr¢e do Motola a s nim

i zadani na Statni Ustav narodniho zdravi Motol (SUNZ),
vlddni nemocnici, dnes Nemocnici Na Homolce. A na
této zakazce jsme autorsky spolupracovali az do jeji
kolaudace v zati 1989.

Na jakych projektech nemocnic jste spolupracovali
drive, pred projektem Nemocnice Na Homolce?

PK: Kromé jiz uvedenych zdravotnickych projektd,
které navrhovala Jana, jsme se spolu zUCastnili jesté
na Skole v roce 1965 soutéze na fakultni nemocnici do
Plzné. A déle jsme v roce 1969 délali soutézni navrh
na Fakultni nemocnici Bratislava, kde jsme dostali

tzv. druhou cenu, ale ve skutec¢nosti to byla treti
zvys$ena, protoze prvni cena nebyla udélena. Ja jsem

instituce

jesté v meziCase také projektoval a realizoval détsky
pavilon nemocnice v Nymburku.

Jak jste méli autorsky rozdéleny projekt Nemocnice
Na Homolce i navazujici Upravy?

PK: Cely koncept, od zadatku ve formé Ustavd pro
Kre pres tzv. generely jiz do Motola, az po vyslednou
architektonickou podobu, byla prace vSech nas

tFi, tedy tria Jezkova-Kutnar-Zeman. Navrhovali
jsme spolecné také interiéry a architektonickou
Upravu okoli. A pfi realizaci Jana vzdycky kolegialné
fikala: ,Barék si pohlidej ty a ja provozy." V zafi 1989
se Na Homolku ze starych prostord stéhovaly ty
provozy, pro které byla nemocnice projektovana.
Jenze budova vibec nezacala slouZit svému
pUvodnimu U¢elu a s danym rozsahem lidi, dneska
je to velikd nemocnice se véemi provozy, ale tak

to projektované nebylo. Nékteré rozpory se proto
postupné projevily. V pribéhu ¢asu po roce 1989
doslo na reprofilizaci nemocnice, specialné se ji
vénovala Jana s kolegou Janem Jarosem, ktefi méli
po revoluci sv0j samostatny ateliér, a ja jsem k nim
dle potreby dochéazel.

JJ: V feseni zdravotnického zafizeni se snoubi fada
pozadavky, které spolu Uzce souvisi a vzajemné
se ovliviuji. Architektonické stavebni feseni je
silné propojeno s provoznimi a hygienickymi
naroky, pozadavky pozarni ochrany, pozadavky
jednotlivych profesi a zdravotnické technologie.

A proto je tfeba si vzajemnou autorskou spolupraci
usporadat tak, aby kazdy délal to, co nejlip umi,

ale ve vzajemném kontaktu. Celkovy koncept
aredlu jsme v sedmdesatych letech navrhli ve
zminéném autorském tymu. Kolega Zeman se

pak vénoval rekonstrukci Stavovského divadla,

my pokracovali s Petrem Kutnarem, ten ve funkci
vedouciho projektanta. Nase spoluprace byla vzdy
bezproblémova a plnd vzajemného respektu.

Jak probihala spoluprace s dodavateli? Jaka byla
materialova zakladna v té dobé?

JJ: Vzhledem k nedostatku stavebnich kapacit koncila
vétdina navrhd v ,8upliku”. Pokud se stavba realizovala,
nastala pro vétsinu autor® té&Zzka bitva s dodavateli

a zastupcem investora. Protoze materidlova zékladna
témér neexistovala a véeho byl nedostatek, ve
vétsing piipadU si chtél esky dodavatel prace
zjednodusit a co nejvice vydélat. Mohu uvést svoiji
osobni zkusenost, protoze to, co jsem zazila na stavbé
Nemocnice Na Homolce (v dobé realizace SUNZ),
bych uz si nechtéla nikdy zopakovat. Pro vystavbu
byla dand jasna podminka, ze s vyjimkou zdravotnické
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Soutéz na nemocnici v Bratislavé, 1969,
model (soukromy archiv Jany Jezkové)

pfistrojové techniky a vzduchotechniky nesmi byt na
stavbé nic z dovozu. Tedy veskery material z mistnich
zdrojo. V ¢emz spocival velky problém, protoze se
jednalo o pomérné masivni jednorazové stavebni
dodavky. Pozemni stavby Brno prevzaly realizaci
nemocnice po dokon&eni hotelu Praha a pfisly

hodné namlsané. Nasim profesnim Ukolem bylo
vyuzit dané moznosti a postavit moderni nemocnici
s poliklinikou na ,zelené louce" tak, aby vyhovéla véem
provoznim, hygienickym a estetickym parametrdm,

a za rozumnou cenu. Abychom dokazali naplnit nase
predstavy, museli jsme jednotlivé prvky stavby,

jako napf. okenni plast, betonové parapety, veskeré
obklady, podlahové krytiny, podhledy, prvky vnitiniho
zarizeni atd., specifikovat, pfedjednavat i osobné
objizdét a mnohdy hledat subdodavatele. A k tomu
stavba béZela v soubéhu s pracemi na provadécich
projektech, takze se véci resily za pochodu. Myslim,
ze podobnou zkudenost zazilo mnoho architekt0.

PK: Ale dalo se pomoci i materidly, které nebyly pro
ten Ucel pOvodné zamyslené, naptiklad plastickymi
dlazdicemi z porcelanky v Lounech, které vypadaly
vytvarné zajimaveé, a tak jsme je pouzili pro
pozadovany efekt. VZzdycky jsme si poradili, byla to
sice nékdy z nouze ctnost, ale nebyli jsme materidlové
rozezrani, nikdy jsme nedélali architekturu, na které
bude kazdy metr jinak pojednany, tak jsme to zvladli.
Jak se Fika, vice muziky za min penéz.

Myslim, Ze to opravdu bylo nékdy dost tvrdé.
Ale po ,strahovské bitvé" jsem byl preci jen na tato
jednani zvykly. A i zde se nasli lidi, se kterymi jsme
méli spole¢nou snahu o dobry vysledek.

Do osmdesatych let spada i Fakultni nemocnice Motol?

PK: Urcité. Ale motolskou nemocnici projektoval jiny
tym architektd z KPU. Nase skupina s touto stavbou
nemeéla nic spole¢ného, kromé tieba kratkych
vzéjemnych vypomoci nékterych stavatf0 a specialistd
v ramci KPU.



129

Co je na nemocnicich Na Homolce a v Motole
specifického z vaseho profesionalniho pohledu?

JJ: Pfedevsim rozsah zadani. U Fakultni nemocnice
Motol se jedna o velmi rozsahlou dostavbu stavajicich
objektd détské nemocnice od Richarda Podzemného.
S velkym ¢asovym odstupem bylo dle mého néazoru
nemozné dostavét druhou ¢ast pro dospélé dle
pUvodniho névrhu a autofi se museli s novou situaci
vyrovnat zcela odliSnym rfesenim. Svym rozsahem
jde o nejvétsi nemocnici u nas. Oproti Homolce
byl dodavatelem stavby zahrani¢ni dodavatel,
zde konkrétné Jugoslavci.

Nemocnice Na Homolce byla ur¢ena naopak
Uzkému okruhu pacientd a méla v podstaté, co
se tyka poctu l0zek, rozsah okresni nemocnice
s poliklinikou. Nespornou vyhodou byla stavba
.na zelené louce', nevyhodou konfigurace terénu.
Po roce 1989 byla nemocnice zcela reprofilizovéana,
aniz by se Upravy a provozni zmény dotkly pdvodniho
hmotového a architektonického reseni.
PK: Nemocni¢ni provoz takovychto rozsah, Motol,
Na Homolce, Na Bulovce a jiné, se neda vytvaret
jako typovy objekt, vzdy je to original a absolutni
atyp, vysledek tviréiho procesu autord a samoziejmé
s podpisem doby vzniku, tfeba i v materidlech.

MuUzete se vice zminit o soutézich v osmdesatych
letech, na kterych jste spolupracovali?

PK: V roce 1977 jsme se zUCastnili se Svatou Zemanem
na vyzvani Zdenka Kuny soutéze na nové reseni
pamatniku Lidice. Vyhréli jsme. Vysledek se predvadél
nejvysSimu organu, ktery ndm sdélil, ze je to hezké,
ale mélo ideologické. A tim vse skoncilo. Soutéz Sla
do supliku. V roce 1988 jsme byli vyzvani od Svazu
architektd k U¢asti na jejich studijnim Ukolu, dostavbé
proluky Myslbek. Se Svatoplukem Zemanem, Janem
Jarosem a Michalem Hronem jsme ziskali dokonce
odmeénu. Mél to byt prubitsky kdmen, co proluka
Myslbek unese. Hodné nas bavila také soutéz
probihajici uZ v roce 1989 na pavilon CSFR pro Expo 92
v Seville, ve spolupraci s architektem Lubosem
Sekalem. Vznikl pro ni nddherny model. Vzhledem

k diivéjsim zkusenostem na vystavnich projektech

pro BVV [Brnénské vystavy a veletrhy] jsme uvvitali
moznost vyzkousSet si vytvarné pojeti stavby i na
takto zajimavém Ukolu.

Jaké dalsi projekty jste délali v osmdesatych letech?

PK: V roce 1985 jsme s Honzou Jarosem

a D.A. Studiem architekta Martina Rajnise navrhovali
prestavbu mezivalecné vily smichovského
cukrovarnika v ulici U Mrazovky na détské oddélenf

instituce

SUNZ. V pribéhu praci na LUK a pak SUNZ jsme
jesté navrhovali s architektkou Hanou Minafovou
rekonstrukci a pfistavbu rehabilitacni kliniky

k pOvodnimu I0zkovému objektu SANOPZ na
Malvazinkéach. A za podstatnou architektonicko-
-vytvarnou praci povazuji Upravu namesti

v Nelahozevsi, zejména realizaci pomniku Antonina
Dvoréka s okolim z roku 1986, jez vznikla ve spolupraci
s architektkou Hanou Minafovou a se socharem
Zderikem Hoskem.

Jak se pracovalo tviréim zpUsobem
v povale¢nych letech?

JJ: TvOréi proces je vzdy odvisly od invence architekta,
ale velmi zavisi na vnéjsich podminkach. V projektovych
Ustavech, az do jejich zaniku v devadesétych letech,
se zpracovavaly pridélené zakazky a velmi zdleZelo na
zadéani a pozadované stavebni technologii. V bytové
vystavbeé byly pfipustné pouze panelaky, vyjimku nékdy
tvotila nizkopodlazni vystavba pro bytova druzstva,
a tak se prace architekta zUzila na urbanismus a splnéni
technicko-hospodafskych ukazateld. Pro sluzby,
Skoly, kulturni domy apod. se vétsinou pozadovala
realizace v systému zelezobetonového montovaného
skeletu MS 71 a ten vyhovoval ¢tvercovému nebo
obdélnikovému pddorysu, jiné tvary vyzadovaly zdvojent,
i ztrojeni sloupU. Dany byly rozméry sloupU, konstruktivni
vysky, rozpony apod. Tato omezeni opravdu branila
tvaréimu rozletu. Ale byli architekti, ktefi dokazali
i v tomto systému vykouzlit origindlni architekturu.
Nejvétsi rozdil oproti dnesku spocival v prezentaci
prace. Zakladnim vyrobnim nastrojem architekta byl
krajén s mékkou tuhou a $mirdk na skicovani. Potom
se navrh vynesl pomoci latéku a trojuhelniku na novy
Smirak ¢i pauzak a podklad se predal kreslicce, nebo
si jej architekt narysoval sdm. Rysovalo se rysovacim
perem nasich dédeckd naplnénym tusi, pozdéji
trubickovymi pery zasazenymi do nasadky a posléze
plnicimi pery, napt. znacky Rotring. Zcela nezbytnym
nastrojem byla Ziletka, aby se omyly vyskrabaly.
Leckdy zela proto v pauzéku dira. Popisovalo
a kétovalo se ruéné, velkym pokrokem byly Sablonky
pro pismo rdznych velikosti a Sablonky nabytku
v rOznych méfitkach. A nakonec prOhledné félie
(Letrasety, Transotypy), které mély na pfilnavém rubu
rbzny graficky potisk, puntiky nebo pruhy. Propisoty
se prilozily na vykres a Spachtli se jezdilo po plose
folie, aZ se rubova strana obtiskla na matrici. Pak se
vykresy poslaly do planografie, kde se ozalidové kopie
nebo tisky sloZily na poZzadovany format. Vylepsenim
prezentace byly barevné soutisky. Kdo chtél na
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Nemocnice Na Homolce,
Praha-Motol, 1978-1989
(soukromy archiv

Petra Kutnara)
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Nemocnice Na Homolce,
Praha-Motol, 1978-1989
(soukromy archiv Petra Kutnara,
foto kolem roku 2010)

LOzkové odd&leni SUNZ
Malvazinky, Praha-Smichov,
1982 (soukromy archiv
Petra Kutnara)
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vykrese barvy, nakreslil mimo zakladni matrici tolik
pritiskd, kolik chtél barev. A vznikl soutisk, coz se
pouzivalo hlavné pti soutézich nebo v urbanistickych
pléanech. Takze docela pracny proces, a proto
existovala dnes jiz zanikld a kdysi cenéna profese
kreslicek. Perspektivy se konstruovaly a rukopis
Jpojednani” byl vétsinou znackou architekta. Hodné
se pracovalo s modely, jind moznost trojrozmérné
vizualizace nebyla.

Jaky architektonicky styl vas v té dobé inspiroval?

PK: VZzdycky se mi libily konstruktivistické stavby,
lapidarni. Rozhodné jsem nikdy netihnul k néjakym
kudrlinkdm, i kdyz jsme nékolikrat se Svatou a Janou
pouzili obliny, kruhy nebo vinovky. Vzdy jsem vafil

ze svého a spiSe se inspiroval materidly, proporcemi
a dalsimi parametry. Kazda architektura by méla

mit n&jaky vtip a né&jakou vad&i myslenku, ktera je
patrna a pochopitelna i pro laika. Investorovi se musi
tzv. olizat mozky, to byl oblibeny vyraz zkuseného
kamarada stavare, tedy ziskat nejvice poznatkd

a ddkladné poznat provoz pro vytvoreni dobré
funkéni architektury.

JJ: Celozivotné jsem zastancem cCistych a funkénich
forem a ostatné ani nic jiného neumim, vzdy mé
inspirovaly funkcionalistické stavby. Na druhou stranu
mé tézko v té dobé& mohlo néco inspirovat, kdyz jsme
v podstaté nevédéli, co se ve svété kolem nas déje.
Znalosti z ¢asopisu nenahradi vidéné na vlastni oci.

Bylo mozné jet do zahranici za architekturou?

PK: Se Svatou jsme méli docela stésti. S pfipravou
strahovského stadionu v poloviné sedmdesatych let
jsme se dostali do Nice, podivat se na stadion a na
findle evropského poharu v atletice. Ale z Francie jsme
samoziejmé vidéli vice nez jen tuto stavbu. A potom
KPU &as od &asu koupil od Sportturistu n&jaky zajezd
orientovany na architekturu a mohli se prihlasit lidi

z podniku. Takhle jsme vidéli Polsko, Dansko, Benelux,
Francii, Némecko. Pokud byl osviceny investor, tak

na pracovni cesty prizval i projektanta. Nam se

s Janou v rdmci projektu a realizace Nemocnice Na
Homolce podafilo podivat do zapadniho Némecka

a Patize. Slo o dodavky vybaveni kuchyné, sterilizace

a automatického rozvozu potravin, 1€k0 a svozu odpadu.

JJ: | pro architekty platilo, Ze do zahrani¢i mohli
vycestovat pouze s platnou vyjezdni dolozkou

a devizovym pfislibem. Takze soukromé cesty na Zapad
de facto neexistovaly, s vyjimkou roku 1968. Ale Svaz
architektU organizoval v §edeséatych letech tematické
zéjezdy. A odborny zajezd do Finska, Svédska a Danska
s navstévami nemocnic zorganizoval kolem roku
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1968 i Zdravoprojekt. Vzpominam také na zajezd do
Zapadniho Berlina do nové nemocnice, kterou postavili
Ameri¢ané. PTi sluZzebnich cestach se vyplacely jen
velmi malé diety a predpokladalo se, ze se hostitelé
postaraji. Nade poznavaci cesta jako autord SUNZ byla
spi§ po Cechach, Moravé a Slovensku.

MdzZete zminit spolupraci s vytvarniky?

JJ: Spolupréace s vytvarniky byla diky ¢lanku ve
stavebnim zakonu, ktery uréoval procenta z rozpoc¢tu
stavby na vytvarna dila, az do devadesatych let
velmi intenzivni. Ovéem proménna v Case, protoze
vybér autor0 a zadani posvécoval investor a komise
vytvarnikd v Manesu. A k tomu neni tfeba nic dodévat.
Vznikla dila nadherné i dila podprmérna.
PK: Vytvarniky jsme si vybirali povétsiné sami nebo
doporuc¢ené kamarady. Na nas se postupné nabalilo
hodné vytvarnikd a neustéle jsme je vyzyvali ke
spolupraci. Sochare Zbyrka Runczika a Zdenka
Hoska, malife Josefa VelCovského a Rostu Novéka,
Evu Kmentovou, manzele Slavickovy, Knoblochovy
a Bartosovy, Ellen a Ivana Jilemnickych a dalsi.
Se vSemi jsme vétsinou byli kamaradi. Vytvarné dilo
v architekture jsem vzdy vnimal jako podstatnou
soucast, bez ohledu na povinna procenta. Kdyz
jsem sednul k Ukoluy, ktery naskytal trochu vytvarnou
stranku véci, tak jsem okamzité védél, kterého
autora prizvat. Na Strahové i na Homolce jich bylo
vic. Napriklad Zbynék Runczik je autorem uvozujici
kasny nemocnice, jedné z nejhezcich kasen, které
zndm. Navrh i model jsme délali spole¢né. Do
kasny vsadil nerezovy §él, predstavujici sestersky
Satek, a doprostred bilé mramorové srdce, které
osvézuji vodotrysky.

V letech 1978-1979 jsme se Svatou Zemanem,
Poldou Vydrou a vytvarniky Zbyrikem Runczikem
a Evou Kmentovou délali rekonstrukci interiéru divadla
Oldficha Stibora v Olomouci, kompletné od vstupu az
po Satny vzadu. Runczik vymyslel a vytvoril nadherny
centralni lustr do hledisté, Eva Kmentovéa pohyblivou
miiz sestavenou z otoénych plastickych pylong,
ktera prepazovala foyer, a malitka a textilni vytvarnice
Olusa Vitkova slavnostni oponu - goblén zobrazujici
Olomouc o celkovych rozmérech 12 x 6 m. Jeji zivotni
dilo. Manzel ji zhotovil tkalcovsky stav presné na
$itku dild, méla ji v loznici pfed posteli, rdno odhrnula
pefinu, popolezla 5 m pred sténu a zacala vidlickou
pracovat a za pdl roku ji méla hotovou. Casové
nepredstavitelné, Zze to zvladla. Z komise doslova
padali na zadek, kdyz se prisli do divadla podivat.
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Jak tu dobu zpétné hodnotite?

JJ: J& osobné na této dobé nic pozitivniho nevidim.
Profesné jsem byla na vrcholu své kariéry a méla
moznost ve spolupraci s kolegy kone¢né uplatnit,
co jsem se naucila, ale na druhé strané nalada

instituce

k Upravam &i rekonstrukci. Kdyz jiz neni schopen
udélat, nebo alespon posoudit pozadované Upravy,
tak je podstatné postupovat ve shodé s nim. Snazit
se pochopit jeho myslenku a pozadovanymi Upravami

ji neuskodit, ale spise ji podporit a i znasobit.

a atmosféra ve spole¢nosti byla dusiva a pro mne
znacné depresivni a nepftijatelnd. Neda se popsat
ten pocit svobody a uvolnéni v pracii Zivoté
v devadesatych letech.
PK: Tézka doba, ale samoziejmé se na ni kazdy ¢lovék
diva ze svého pohledu. V osmdesatych letech jsme jiz
predpokladali, Ze komunisticky systém uz moc upravit
nejde. ProtoZe ekonomicky zkolaboval. A to uz se
nedalo ni¢im jinym zvratit nez razantni zménou, ktera
pak v roce 1989 skutecné prisla. Vim, ze spousta lidi
meéla potize, zaZivala Sikanu, nebyla to pékna doba.
Ale ja jsem od pfirody optimista. Také jsem si denné
zanadaval a nevzpominam na leckterd obdobi zrovna
rbzové, vyUstila i ve zdravotni potize. Ale vzdycky
jsem si bral priklad z taty, ktery dostal za zivot nékolik
facek, v¢etné zdkazu prednasek a publikovani, ale
pfes vSéechny peripetie prosté na zavér doved|
zivotu podékovat.
Pro¢ verejnost de facto odsuzuje architekturu
Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych let?
JJ: Po roce 1989 se obecné zvedla spolecenska vina
odporu témér ke véemu, co vzniklo v letech 1948-
1989, a samoziejmé to zasahlo i pohled na vnimani
architektury z tohoto obdobi. Povazuiji to za pfirozeny
postoj nové generace k vécem minulym, zde navic
posileny opravnénym odsouzenim minulého rezimu.
Tento pristup zasahl ale i dila kvalitni, nékteré stavby
dokonce uz zmizely, a podle mne je jen otdzkou
Casu, kdy se budou tato dila posuzovat objektivnéji
a chranit. Nova generace pak pochopi, za jakych
podminek tato dila vznikala a co vyZadovala od svych
autorC¥ za Usili i pfemahani.
PK: Souhlasim s Janou. Asi je minén obecny odpor,
ke kterému bych se rozhodné pfidal, tedy k celému
obdobi viady ,komunismu”. Najednou se ale fika, Zze
co vzniklo v dobé pred rokem 89, tak stoji za nic. Ale
nebylo by metro, spousta skol, nemocnic... Nelze vse
Smahem zavrhnout.
MUzZete poradit, jak pFistupovat k rekonstrukcim
autorskych staveb?
PK: Spravny postup je vidét v piipadé Homolky, kdy
nas soucasné vedeni zve na diskuse a chce védét
nas nazor, nejradsi by byli, kdybychom si Upravy
jesté vyprojektovali. Ale to uz nejde. Hlavni zasada
je, pokud autor Zije, Ze musime znat jeho nazor

Sdrka Koukalovd, Praha, podzim 2020
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Pracovali i po vecCerech, z prace
prisli sem, a tady se pro né
i vyvarovalo

Pani Rubkov3, vy jste dcerou Evy a Vratislava
RUZi¢kovych, jaké bylo détstvi v rodiné takto aktivnich
architekt(? Co vas potom vedlo ke studiu architektury,
prestoze jste vidéla, jaka to je dfina...
8R: V&ichni si prali, abych studovala architekturu.
Doma vzdycky lezely néjaké vykresy, takze ja jsem
v péti letech kreslila plan matefské skoly. Tedy
opravdu narysovala, pomoci pfilozniku a trojuhelniky,
jak jsem to vidéla doma. Kreslit totiz u nds znamenalo
i rysovat. Architekti kreslili, strojafi rysovali... Ani
jsem si nedovedla predstavit, ze bych délala néco
jiného. Otec byl ale velice vOd¢i osobnost. Myslel si,
Ze az dostuduji, ze budu pracovat s nim, a to prosté
neslo. On jakékoliv ndpady, a mohly byt sebelepsi,
dokézal pretvorit podle svého. Takze jsem se pozdéiji
presunula do jiného oboru, jemuz on vibec nerozumél,
a tim padem se z jeho vlivu néjak vymanila...
Otec s matkou kazdy pracovali nékde jinde. Otec
v Krajském projektovém Ustavu. Matka studovala
u profesora Jaroslava Fragnera na Akademii
vytvarnych uméni, kam si ji pfivedl jako vibec prvni
studentku - Zenu - v roce 1948, kdy ji po Unoru
vyhodili z EVUT kvoli G&asti na studentské manifestaci
na Hradé. A pak se stala na akademii jeho asistentkou
a pracovala také na rekonstrukcich v jeho ateliéru.
Po smrti pana profesora ateliér prevzala a vedla ho
az do svého odchodu do ddchodu. Vétsina spole¢né
prace rodi¢0 vznikala v takzvané akci Z, tedy zadarmo
nebo za néjaky drobny peniz, kdy se projektovalo
napfiklad télovychovnym jednotém, kulturni domy
vesnicim nebo obcim... V podstaté malé vybavenost
nebo bytovky. A rodinné domy vznikaly také zadarmo.
Prateldm, znamym, pfatelim préatel, nebo i nékomu,
kdo prosté pfisel, Ze se mu vedlejsi dOm libil. Délali
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spolu také soutéze, obvykle ve skupiné: Vlastibor
Klimes$, Vratislav RUzi¢ka, Eva RUZi¢kova, Milan Vasek.
Vzdycky se psali v abecednim poradi. Otec pracoval

i doma, pracoval neustale.

Byli rodi¢e néjak v kontaktu se zahrani¢im?
Sledovali ¢asopisy?

SR: Ano, &asopisy sledovali. Otec zatidil, ze KPU
odebiralo architektonické ¢asopisy ze Zapadu -

z Anglie, z Némecka. Z nich se vyrabéla takova

paré a putovala z jednoho ateliéru v Ustavu do
druhého, aby si je vSichni mohli prohlédnout. Matka
s akademii ob¢as nékam vycestovala, vim, Ze byla

v Arménii a méla jet do Libanonu, ale tam se kvuli
bojOm nakonec nejelo. Rodi¢e sami asi nikdy na
Zapadé nebyli, vzdycky jen se Svazem architektd
nebo KPU. Jako mladi byli v Bulharsku, to si pamatuji,
protoze mi poslali bednu s banany, které tady vibec
nebyly. Pak byli i v Anglii, to si také pamatuji kv0li
tomu, ze vypravéli, ze si s Klimesem a Vaskem chtéli
udélat piknik a prelezli néjaky plot, protoze tam byla
pékna trava. Kdyz je vyvedli bobikové ven, zjistili,

ze svacili v zahradé krélovny... Otec byl taky v Mexiku
a v Kanadé, ale osobni kontakty tam zadné nemél.

A na Vychodé taky ne? Museli absolvovat néjaké
povinné vylety?

SR: Nemuseli, otec nikdy v Rusku nebyl, matka jen
v té Arménii. Ja si myslim, Ze oni na to ani neméli ¢as.

Ptam se, protoZe dnes pUsobite jako pfekladatelka.
Jak jste se k jazykdm tedy dostala?

SR: Rodige cizimi jazyky nevladli. Ale otec se domnival,
ze Clovék musi umét dobre néjaky sveétovy jazyk...
Takze jsem chodila asi od péti let - na Zbraslavi,

kde jsme bydleli - na lekce angli¢tiny k pani Zahorské,
dcefi nakladatele Vilimka, které komunisti ,milosrdné&”
povolili, Ze mUZe bydlet ve dvou pokojich své vily

a ucit, jinak by asi zemrela hlady. Pozdéji, kdyz uz
jsem byla na stredni Skole a situace se kolem roku
1968 trochu uvolnila, vyskytla se moznost jet pres
ministerstvo Skolstvi do jazykové skoly v Anglii.
JelikoZ jsem nebyla dité funkcionafd komunistické
strany, nasi za pobyt museli zaplatit tolik, kolik stalo
tehdy auto. Referentka na ministerstvu vyjezd
nakonec povolila. Jela jsem dvakrat, jednou na Ctyfi

meésice a potom jesté na dva.

Pomohlo vam pfi studiu, Ze jste z rodiny architektd?

8R: Vétsina profesord na fakulté udila uz matku i otce,
skoro vsichni nasi odborni asistenti s nimi zase chodili
na prOmku do jedné tfidy... Ale nijak mi to nepomohlo.
Mé&la jsem na ateliéry profesora Frantiska Cermaka,

s asistentem Karlem Fortlem. Byli jsme Cermakdv
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architektka, prekladatelka > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1970-1976) + zaméstnana:
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Konstruktivy; Konstruktiva - Project, a.s.; ateliér Archikon A s.r.o.; samostatna projekéni ¢innost > spoluprace na
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Vratislav ROZi¢ka a Sarka

o vy

Rubkova, rozena RUzickova,
Eva RUZi¢kova a Vratislav RUZicka zévody v roce 1966 (soukromy  Jan Dufek (soukromy
(soukromy archiv Sarky Rubkové) archiv Sarky Rubkové) archiv Jana Dufka)
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posledni ro¢nik, nez odesel do penze. Méli jsme ze diky jeho doporuceni jsem nemusela délat zadné
Stésti, nasi profesofi jesté patfili do gardy starych,
vézenych praktikd.

JD: Ja chodil na pozemni stavitelstvi k profesoru Jang,

zkousky, vzali mé ,z voleje”.
Gili $lo o preklady obecné, nikoliv soustfedéné na
architekturu?
SR: Obecné, tehdy se architektura moc neprekladala.
AZ kdyZ se sem po roce 1989 nahrnuli investofi, tak
jsem zacala prekladat architekturu, stavarinu, statiku...

na beton k profesoru Novakovi, na ocel k docentce

Bartlové, katedre betonu $éfoval profesor Jilek. Prosté

kapacity, lidi, ktefi opravdu prosli praxi a méli co predat.
Méli jste néjakou praxi na stavbé?

SR: Ve druhém roéniku jsme museli mit jednu praxi

v projektaku.

JD: My jsme méli pfedepsané praxe kazdé prazdniny.

Na rozdil od vystudovanych tlumo&nikd jsem tomu

rozuméla, a hlavné jsem uméla precist plany.
Vratime-li se jesté k praci v projektovém Ustavu - jak
byla organizovana?

Jednou to byla manualni prace, jindy mistrovska praxe
nebo projektak. Praxi jsme si shanéli sami, trvala tri
Ctyfi tydny a byla placena...

Kreslila jste pro rodice?

SR: Ano, rysovala jsem doma, ale protoZe jsem
musela... [smich]

Zacala jste prekladat rovnou po skole?

SR: My jsme kongili v roce 1976 a ja poté nastoupila

v PPU, kde se délal hotel Praha. Pak jsem preéla do
Statniho Ustavu pro rekonstrukce pamatkovych mést
a objektd, SURPMO. K panu architektovi Kuncovi.
Musim fict, ze mé to zoufale nebavilo. Zadavali

mi vétsinou jen detaily a k pofadné praci jsem se
vlastné nedostala.

Myslite, Ze to bylo dano povahou profese - pamatkova
péce tehdy Ipéla na detailech -, nebo Ze to bylo dobou?

SR: Mé& rekonstrukce jako takové zajimaly. Matka se jim
vénovala a ja jsem s ni jezdila obc¢as na jeji stavby, na
hrady, do Levoce... Pracovala hlavné na Slovenskuy, na
Spisi. Jenomze ona kolegy ze svého ateliéru opravdu
ucila, jak postupovat v praxi, zatimco ja jsem se

JD: Bud existovaly ateliéry specializované, nebo
tzv. komplexni ateliéry o 20 az 30 lidech, kde se
soustriedila véechna zakladni femesla. Kdyz ¢lovék
zacal projektovat, tak uz védél, ktery dejme tomu
zdravotak bude délat v dalsi fazi profesni projekt,
a Sel s nim konzultovat. Tato provéazanost se tvrdé
dodrZovala, aby se nestavalo, ze architekt Ci stavar
odevzda néco, co nepUjde postavit...

Systém byl obecné takovy, Ze ateliér se Clenil
na skupiny, kazda méla svého skupinare a tomu byl
pridélen projekt. Mél k sobé dva tfi lidi, ktefi mu
rysovali pddorysy, detaily a v8echno ostatni, a on
tomu $éfoval a navic béhal po stavbach. My jsme
zpracovavali provadéci projekty pfimo na zadanou
stavbu nebo i ke stavebnimu povoleni a ty jsme si
také ,obihali" a projednévali sami. Pokud vim, bylo to
obecné zavedené - mladi kreslili a délali bézné véci,
zatimco ti stardi a §éfové ,vymysleli baraky", délali
vic koncepéni ¢innost. Nez se mlady ¢lovék dostal
k vlastnimu baraku a tahl ho od zacatku do konce,
tak to trvalo Ctyti pét let...

v SURPMO nenaugdila vlastné nic. Navrhovat detaily
oken mé opravdu nebavilo.
A jak se vam z toho podafilo vymanit? Jak jste se
dostala od SURPMO k prekladani?
SR: J4 jsem dlouhd léta chodila na Zbraslavi do
kanoistického oddilu. $éf oddilu se znal s Feditelem
Filmexportu, tak jsme se pres néj obcas dostali na

Jakym zpUsobem se pracovalo na konkrétnich
projektech v SURPMO, nakolik tfeba ovlivnila takto
orientovany Ustav dobova preference prefabrikace,
velmi silna v sedmdesatych letech? Treba Trojsky
zamek byl tehdy relativné citlivé opraven, ale vytapéni
zajistovaly vafky, protoze v té dobé jina topna télesa
nebyla a preferoval se uréity typ média... Takze jakym
promitani, kde se poustély kopie zahrani¢nich filmd zpUsobem do projektd vstupovalo omezeni té doby,
uréené pro posouzeni takzvanou vybérovou komisi... co se tyce technického vybaveni? A naopak - jakym
Jednou se na takové promitani opozdil tlumocénik zpUsobem jste se snazili pfi rekonstrukcich zohlednit

z angli¢tiny, ja jsem si dala ty ,karbanatky" na usi pUvodni technologie, pUvodni materialy?

a drze jsem to vzala za néj. Kdyz pozdéji dorazil

a slysel mé tlumocdit, napsal mi doporuc¢eni do MONu
[Mezindrodni organizace novinaidl, ktery pUsobil

jako agentura, v niz se tlumocnici sdruzovali. Ten

pan, co mé doporudil, byl doktor Pujman, syn znamé

spisovatelky Marie Pujmanové, ktery hovoril, prekladal
a tlumodil asi z Sesti jazyky, a byla to takova kapacita,

SR: Na jednu stranu tehdy byla snaha pii rekonstrukci
cilit na pOvodni podobu, ale na druhou stranu se tam
muselo vtésnat vSechno. Kdyz matka délala Levocu,
tak se do téch klenutych renesanénich domd musely
dostat koupelny a zachody a to byl nebetycny
problém. Ale prefabrikace na to vliv neméla, spis
nedostatek dobrych femesinikd.
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Radové rodinné domy v Sibeliové ulici,
Praha-Stfesovice, od roku 1973 v krajnim

domé bydleli a tvorili manzelé ROzi¢kovi
(soukromy archiv Sarky Rubkové)

JD: Realizaci ovlivnila jesté jedna dilezita véc -
existovala cena, které se schvdlila na zakladé projektu
pro stavebni povoleni, pfes niz jste nemohl jit. Pouze
kdyz slo o rekonstrukci nejvyssi kategorie - jako
napriklad Karolinum - tak si architekti, stavbari

a profesisti méli moznost vzit nékteré nejmodernég;jsi
dily i ze Zapadu... Zatimco pro bézné stavby se
prosté muselo vafit z toho, co je, a jesté se vejit do
penéz, které v Uvodnim projektu v objemové kalkulaci
a poté v polozkovém rozpoctu vysly. Proto jednou

z nejzadangjsich profesi byli rozpoctari, ktefi uméli
tyhle véci na za¢atku odhadnout.

Pri rekonstrukcich objektd ve spravé paméatkového
Ustavu bylo sice mozné pracovat i s klasickymi
technologiemi, bez ohledu na prefabrikaci, ovéem
kdyz doslo tfeba na terrazzo, v republice ho tehdy
neumeéla zadna firma - a ted' si poradte.

SR: Nadtésti jesté pracovali stafi femesinici, ktefi
leccos uméli - pokud byli k sehnani.

A tito femeslnici-pamétnici byli néjak organizovani,
vyclenéni z béznych stavebnich firem jen na
rekonstrukce?

SR: Dé&lali obvykle néco jiného, nebo Uz byli v ddchodu.

Na Narodnim divadle délal terrazzo v zadnich

instituce

prostorach asi devétasedmdesatilety pan. Nikdo jiny
to prosté neumél...

JD: ... a lidé, ktefi to uméli, se sice sdruzovali

v druzstvech uméleckého femesla, ale byli tak
zavaleni praci, ze méli kapacitu pouze na ty nejlepsi
a nejvybranéjsi projekty, jako je Prazsky hrad.

Takze vlastné vSechno probihalo pfes néjaké znamosti?
Kdyz chtél ¢lovék na méné vyznamném projektu
zdatného femesinika, tak nebyla moznost?

JD: Zalezelo na sikovnosti investora... Nékteff
zéstupci investorskych firem byli fandové, ktefi
védeéli, ze tam nékde existuje pan, ktery to umi.
Napfriklad pfi prvni rekonstrukci Slavie, jak vypravél
profesor FiSer, vyrabél nohy stolkd ze zeleného
kubanského mramoru asi Sedesatilety pan, ktery
je dokazal jako jediny v republice vykrouzit na
starém soustruhu. Staré postupy jsou jedna véc,
ale v té dobé predevsim nebyly absolutné k mani
tradi¢ni materiély. Napriklad cihly vypalené kolem
roku 1918 jsou Uplné jiné nez cihly, které existovaly
tenkrat. Rekonstruovalo se predevsim tak, aby vse
vUbec drzelo pohromadé a s materidly, které byly
dostupné - autenticita se fesSila az nasledné. Musel
se vzdy hledat kompromis.
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Méli tehdy vbec vliv pamatkafi na to, jakym zpisobem
se bude postupovat pfi opravach domU v historickych
centrech? Nemyslim jenom Prahu, ale tfeba i mensi
mésta, namésti...
SR: Podle mé& ne. Chranéné pamatky se opravovaly
podle jakéhosi planu ministerstva kultury, ale v pfipadé
méné vyznamnych staveb zéalezelo na OPBH - jestli
do toho pujde, jestli bude mit penize, které do toho
vlbec bude chtit dat.
A aktivity vasich rodi¢0 v Ziaru nad Hronom nebo i ve
Zbraslavi, jak se k témto zakazkam dostali? Je zajimavé,
Ze v jednom Uzemi pUsobili dlouhodobé - jako by se
i tehdy zakazky architekta na sebe nabalovaly...
SR: To byla v podstaté nahoda. Otec délal skupinare
a nasledné vedouciho ateliéru, jak se tomu
tehdy fikalo, v Krajském projektovém Ustavu pro
StredocCesky kraj. Praci si nevybirali sami, pridélovala
se centralné. A zrovna jeho skupina dostala na starost
&ast nové vystavby v Ziaru. Otec tam pak navrhl
nékolik vyznamnéjsich staveb, véetné kulturaku.
Do Ziaru jsme léta jezdili, nadi tam travili celé léto
a ja prazdniny. Byly tam dva byty, kde se rysovalo
a bydlelo. No, a na Zbraslavi jsme bydleli, byli ¢leny
kanoistického oddily, chodili do lodénice, otec délal
jeden Cas v komisi vystavby... VSichni je znali a komu
tedy fici o navrh rodinného domu nez sousedovi,
o kterém se vi, Ze to déla zadarmo. Katalogy
nebyly a prosluly ,Sumperadk” pfiSel aZ pozdéji, a ne
kazdému se hodlil...
JD: Co jsem sly$el od kolegt, na Slovensku bylo
projek&nich kapacit jesté méné nez v Cechéch.
A v Praze na nase poméry nejvic - proto dostévaly
nékteré statni projektové Ustavy takovéto celky
a pUsobily potom na Slovensku jako hlavni architekti.
SR: Matce ptidélili Levodu, kterou potom se svym
ateliérem celou rekonstruovali. Travila tam roky.
Méli nékoho na misté a dojizdéli tam pravidelné&, nebo
byly rekonstrukéni prace sezonni?
SR: V Ziaru byl potad nékdo... Pokud jde o Levody,
pravidelné se létalo do Popradu nebo Kosic. Na misté
byli jenom délnici a partéci, zadny styény dUstojnik.
Vasi rodi¢e projektovali i pro Architektonickou
sluzbu. Kromé prace v projektovych Ustavech jesté
néco bokem, o vikendech. Jaké zakazky timto
zpUsobem ziskali?
SR: Byly to vétsinou takové melouchy. Otec i matka
byli v té dobé uz znadmi architekti, tak za nimi chodili
feditelé rOznych podnikyd, Ze od nich chtéji néco
navrhnout a podnik to vSechno zaplati. Obvykle
pres A sluzbu. Délali to bud' v praci, coz se tehdy
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mlcky tolerovalo, anebo doma. Touto cestou vznikaly
i projekty pro velké stavby. Naptiklad sidlo mezinarodni
atomové komise v Praze na Zbraslavi délal otec.
Obrovska, nakonec nerealizovana studie a také
pres A sluzbu.
JD: Hodné takovych studii a zamérd se nerealizovalo
proto, Ze na né ve skutecnosti nebyly penize. Ale
investoti védéli, Zze ve chvili, kdy ndhodou penize
dostanou a maiji v kapse projekt, mohou stavét. Kdyby
dostali penize a teprve nasledné zacali projektovat,
penize jim propadnou na néco jiného. Takovy byl
systém. A sluzba méla projektové opravnéni a sméela
proplatit architektdm préaci. Proplatit soukromnikovi
v socialismu cokoliv byl jinak nebetycny problém.
SR: Vyhodou projektovych Ustavd zase bylo, Ze lidé
v8ech moznych profesi sedéli vedle sebe v kancelafi.
Nebyl problém nékomu fict: ,Hele Franto, pojd,
potfebuju udélat projekt kanalizace, elekttiny, statiku...'
Kazdy si rad privydélal.
Je zajimavé, Ze velka ¢ast staveb, které vas otec
projektoval, pochazi v podstaté z jedné doby a zaroven
jde o opravdu velké domy. Jak to zvladal? Kromé toho,
Ze pracoval po nocich, vikendech, jak tfeba koordinoval
svUj tym?
SR: On byl renesandni ¢lovék, umél vést lidi, umal
je nadchnout, byl schopen se domluvit i s investory
a nadchnout pro svij ndpad i je... Dokazal
v§echno sédm.
Cela fada architektd Sedesatych, sedmdesatych let
dovedla docilit né¢eho podobného, tedy mimoradné
kvality, ale ¢asto za cenu, ze délali jednu dvé stavby,
na které se soustredili, shanéli dodavatele... Ale vas
otec toho méa za sebou hodné ze stejné doby a zaroven
ve vysoké kvalité.
SR: Nékteré projekty byly staréi a pak se jenom
oprasily ve chvili, kdy prisly penize. Ale je pravda, ze
jeho nejlepsi realizace pochazi véechny z jedné doby:
Urologicka klinika, Druzba na Vaclavaku, Merkurie,
vystavni pavilon v Bubengi [Obchodniho zastupitelstvi
SSSR na Sibitském nédmésti], Centralni dispedink.
Mnoho vyjimeénych staveb z té doby vzniklo
s dodavateli ze zahranici, s italskym Fealem,
jugoslavskymi firmami, Svédy... Ale specialné v pfipadé
Merkurie se po dokonéeni chlubili tim, ze pochazi
pfevazné z domacich zdrojU. Vlastné mam pocit, Ze vas
otec mél velkou vétsinu staveb z ¢eskych dodavek, ze
i tak asi dovedl néjak vydupat kvalitu...
SR: On rozhodné& nedekal, Ze si investor néco seZene
ze zahranici. Navrhoval tak, aby se dalo stavét z toho,
co je na trhu.
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Mozna i proto, Zze neslo o podniky zahrani¢niho obchodu

a obchodéky s jejich exkluzivnimi kontakty?
SR: Jeding pfi Urologické klinice za nim stal v&hlasny
profesor Hradec, ktery si vée vydupal a sehnal penize,
protoze vsichni papalasi potiebovali urologickou léCbu.
On fekl, Ze je bude operovat, ale Ze chce svoji vlastni
nemochnici. Takhle to chodilo, ruka Pané se oteviela
a byly penize na novou nemocnici.

Na dobovych fotografiich realizaci vasich rodi¢d

jste nam ukazovala bytovou vystavbu ve Zbraslavi

a Stfesovicich. Vétsinou §lo asi o druzstevni domy, ze?

| zde na Sibeliové?
SR: Ano, zaloZili druZstvo a postavilo se devét domd...
V tomto pfipadé to mélo vyhodu, Ze jeden ¢len
druzstva byl naméstkem Konstruktivy, takZze hrubou
stavbu stavéla Konstruktiva. Jeden z nich byl ekonom
a ten mél zase vSechno pod palcem...

Vas otec byl ¢lenem druzstva od zacatku, nebo ho

pfizvali jako architekta?
SR: PFizvali si ho, aby jim vyprojektoval fadové domy.
Posledni barék nikdo nechtél, tak si ho vzal on.

Mél tady vas otec potom ateliér?
SR: Nahote, celé patro.

A vodil si sem i néjaké kolegy, pracoval tam?
SR: Ano, z KPU si prived! Ivu Knapovou a Borise
Rékosnika a k nim potom mého prvniho muze Vlastu
Rubka a stavare VIadu Vonku. Takhle tu pracovali po
vecerech. Z prace prisli sem, do ateliéru. A tady se pro
né véechny i vyvarovalo. V sedm dostali vecefi, délali
tfeba do jedenécti, do dvanacti, a jeli domU. To byl
bé&zny Zivot architektd.
JD: Myslim, Ze v tom Vratislav ROzi¢ka nebyl sém,
podobné fungovali v podstaté vsichni vyznamni
architekti té doby. Jeden kolega Machoninovych ndam
také fikal, Ze oni v tom prosté Zili.

V mnoha projektech z té doby se ¢asto objevuje

zminéna Konstruktiva, zejména jako dodavatel skeletd.

Mam dojem, Ze oproti standardnim prefabrikovanym

systémUm byla Konstruktiva odvaznéjsi,

experimentalnéjsi...
JD: Konstruktiva byl zvlastni podnik v jedné véci.
Méla montované skelety, se kterymi slo preci jen
pracovat jinak, a také své Prefy, vyvoj a patenty.
Kdyz se stavéla sidlisté, kromé bytovek byla potreba
také obcanské vybavenost, a tu nebylo mozné
realizovat z deskovych systémU. Takze se pouzival
skelet od Konstruktivy s vyzdivkami, ze kterého slo
vyskladat vlastné jakykoliv pddorys. A na skeletové
systémy se nabalovaly systémy obvodovych plasto...

instituce

Vasi rodi¢e vydrzeli vlastné celou tu naro¢nou éru.
Nedostali se do Zzadnych prdsvih(?
8R: Otce po roce 1968 zavieli. On byl tehdy feditelem
KPU a zhaftli ho po jedenadvacatém [srpnul...
Ja to nijak zvlast nezddrazniuji, tak se o tom nevi.
Pak ho samoziejmé sesadili a dlouho dokonce nesmél
oficidlné projektovat. Tehdy ho to dost sebralo,
a zacCal malovat kvétiny. Pastely. Spoustu jich rozdal,
ale nékteré mam jesté doma.
Nam to pfipada dilezité. Argumentovalo se jako
u ostatnich architektd, tieba ze stalinskych padesatych
let, néjakymi hospodafskymi problémy?
SR: Ne ne, chtéli do vedeni dosadit né&koho jiného.
To bylo Cisté politické rozhodnuti ho zavrit -
preventivné. Rikal, Ze cely byly narvané samymi
podobnymi lidmi, ktefi v osmasedesatém pdsobili jako
feditelé podnikd. Takze nebyl jediny... Nakonec tam
nebyl dlouho, asi dva tfi tydny, ale opravdu ve vazbé.
Profesor Hradec ho dostal ven...
TakZe Urologicka klinika a prostaty prominent0 ho
zachranily. Jaky toto mélo pozdéji vliv na jeho dalsi
zakazky v sedmdesatych a osmdesatych letech? Vétsina
vyteénych architektd se dovedla uzivit, prosté protoze
byli dobfi, nezastupitelni tvurci...
SR: Sesadili ho z vedeni, ale jinak to v podstaté Zadny
vliv nemélo, vSe néjak vysumeélo... Otec si nakonec
splnil sv0j veliky sen - stat se vedoucim Skoly
architektury na Akademii vytvarnych uméni jako jeho
vzor a pritel profesor Fragner. A jeho architektura
zacCala byt aZ expresionisticka. Jesté se dockal roku
1989, ale v Unoru 1990, ve svych 60 letech umtel na
infarkt, na posledni z jejich celé fady... Prvni infarkt mél
totiz po Ctyficitce.

Petr Vorlik, Tereza Poldckovd a Kldra Ullmannovd, Praha,
jaro 2019
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Typizace zUstala, ale uz Slo
nabarvit panely, doslova
revoluéni zvrat

Jaké byly vase zacatky v oboru? Pro¢ jste se rozhodl
pro studia architektury a jaky byl vas nastup do praxe?
Zajimalo by mne také, jak jste se dostal ze svého
rodného Slovenska na architekturu do Prahy.
Ta prehistorie je ve stru¢nosti nasledujici: Rodice
byli oba dva kantofi, a kdyZ skoncili studia, tak chtéli
nékde pracovat spolu. A Ufad jim na to rekl - dobre -
na Slovensku. A tim padem se ocitli na Slovensku. UZili
se slovendtinu zaroven s détmi [smich]. Bydleli v malé
vsi a nejblizsi mésto byly Banovce nad Bebravou.
Kousek dél je Uhrovec, okresni méstecko. A pak vede
cesta podél potoka a civilizace ubyva a ubyva a tam
je Ksinna. Jejich prvni Stace. Z Ksinné uz jde jenom
cesta do kopce a konec. Byly tam chalupy - hlinéna
podlaha a ve strese dira, ohnisté, zachod, pokud
byl, tak budka nékde venku. Tak do téhle civilizace
prisli nadi uit a tam se narodil myj starsi bratr [Igor
Cepekl. Pozdéji si polepsili a dostali misto pobliz
Roznavy - v Ratkové, kde jsem se narodil j&. To uz bylo
meéstecko. Kdyz prislo slovenské probuzeni a Tiso,
nasi jesté par mésicO pracovali v Banské Stiavnici.
Ale potom u? jako Cesi dostali padéka a §li do Cech.
Takze ja jsem vlastné ve dvou letech ze Slovenska
vypadl. Jak skoncila vélka, prvni cesta nasich vedla
zpétky na Slovac, podivat se do téch vsi.
Do skoly jsem chodil v Letohradé a na gymnazium
v Krélikdch. Tenkrat se fikalo - jediny, co je ve
Skolstvi trvalého, je reforma. VSechno se ménilo.
My jsme tieba pfisli do dvanactiletky, ale vysli
z jedenactiletky - takze mné chybi rok vzdélani
[smich]. Bracha byl o &tyfi roky starsi, takze mQj
nebety&ny vzor. Chodil do gymplu v Usti nad Orlici,
kde ho ucil deskripci a kresleni kamarad Kamila
Lhotéka - lidem studentskym uctivany Bob [Bohumil]
Suchomel. A ten brachu presvédcil, ze ma jit na
architekturu, Ze dobre kresli a vi, co je to barak.
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Ja jsem pOvodné chtél byt geometr, protoze jsou
porad venku. Potom se mi zacaly libit konstrukce
mostd. Nakonec jsem ale po bratrové vzoru el

na architekturu. Prijimacky jsem délal u profesora
Frantiska Cermaka. Na pohovoru se mé ptal, jestli spi§
tihnu k architekture, nebo ke stavariné - a co bych
délal, kdyby mé nevzali nebo kdyby mé doporudili

na stavarinu. Ja jsem fikal: ,No, co by se dalo délat,
zkousel bych to na UMPRUM!" To se asi polekal [smich]
a doporucil mé. Mozn4, Ze svou roli sehrélo i to,

ze matka byla tenkrat v partaji.

Kdy jste na fakultu nastoupil?

Roku Ctyriapadesat. Zazili jsme jesté dobihajici
garnituru starych noblesnich pan0. Tieba Rudolf Kukaé
na statiku byl perfektni. Jednou pfisel prednaset a byli
tam jen dva posluchaci. A Kuka¢ se rozhlédnul po
prézdné poslucharné a pravil: ,Dnes vas tu neni moc.”
A jal se prednaset dvéma lidem. Oldfich Stefan, bratr
sochare Bedricha Stefana, nds mél na déjiny. Antonin
Ausobsky na obchodni stavby, FrantiSek Fiala na
urbanismus a po ném skvély Jindrich Krise. Naprosto
neortodoxni - prfestéhovat Rudolfinum o sto metrg,
%4dny problém [smichl].

Protoze jsme studovali za penize délnické
tridy, tak nam potom Ufednici urcili, kam mame jit
pracovat. Méli jsme takzvané umisténky. V Praze
samoziejmé nebyla Sance, tak jsme se hlasili do
Plzné - ja, Jan Matyas a Hlousek, vlastnim jménem
Alois, ale Fikalo se mu porad Petr [smich]. JenZe, pak
se zmeénily kraje. Zmensil se jejich pocet a zvétsila
rozloha - a stavoprojekty tim padem narokovaly dalsf
lidi. Jihocesi z Budéjovic si vymohli, ze dostanou
tfi nebo Ctyfi architekty z plzenské kvoty. Takze
my, co jsme méli umisténky do Plzné, jsme se
tim padem ocitli tady. Notoricky Prazak Hlousek,
Vinohradak. J& pdvodu slovenského [smich]. Honza
Matyas z Kutné Hory. A Konopka pdvodem Tiebornak.
Nastoupili jsme do tovarny na projekty.

A jak tehdy vypadala prace v ¢eskobudé&jovickém
Stavoprojektu?

Nastésti to bylo na zacatku Sedesatych let. Sorela
Uz tou dobou byla skoro mrtva a prosvitala nova
atmosféra. Ddlezitou naplh prace predstavovaly
byty - strana a vlada rozhodla, Ze vyresi bytovou
krizi, a vypocitala, ze se ma postavit ja nevim kolik
miliond bytd. Z této linie se odvozovala typizace,
prefabrikace, efektivita. S tim Sla i nutné obcanska
vybavenost - prodejny, skoly, skolky a véechno, co
k tomu patfi. A potom existovaly projekty, kterym
se vénovaly specializované projektové Ustavy,
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Krematorium, Ceské Budé&jovice, 1979, v popred!
plastika od akademické socharky Jarmily Maldtové
(foto Stanislava Brdhova, 2020)

jako tfeba Zdravoprojekt nebo Obchodni projekt.
A mezi tim jakési Skviry, které se vymykaly normalu
a kde se chtél reZim prezentovat. V Budé&jovicich
treba telekomunikacni budova, ktera méla specialni
technologii, délali ji architekti Karel Koutsky
a Jan Kozel. Podle mne jeden z nejlepsich bardkd
v Budéjovicich. Ale abych se vratil do Stavoprojektu.
| tam bylo kromé bytové a sidlistni vystavby par
zajimavéjsich véci. Délal se napriklad projekt
vysoké $koly [budov dnesni Jiho&eské univerzityl.
Zacinalo to pedagogickou fakultou a zemédélskou
fakultou. Tehdy jsem se dostal do skupiny k Honzovi
Bendovi, ktery délal studii na vysoké skoly a na
koleje a menzu ve Ctyréku [sidli§té Ctyfi Dvory
v Ceskych Budé&jovicichl.

Probéhla také interni soutéz na krematorium,
kterou jsme tenkrat s Honzou Bendou ziskali.
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To bylo nékdy v prvni poloviné Sedesatych let. Pak
v§e usnulo. Az kdyz krematorium na Otylce hrozilo, Zze
vyleti do povétti, tak se honem honem oprasila nase
stara studie. A tim padem, diky spéchu, se postavilo
de facto to, co bylo v nasi studii [smich]. Akoréat asi

o patnact let pozdéji. Myslim, Ze krematorium se
otevrelo v roce 1979.

Podobny pfipad byly Lazné Trebor - Aurora.
Dvoukolova celostatni soutéz, kde jsme s Hlouskem
a Konopkou a asi i Halounem [Jifi Haloun] postoupili do
druhého kola. Ja jsem potom Sel na povinnou vojnu
a zastoupil mé Honza Matyas. A ve druhém kole opét
navrh slavil jaksi Uspéch, nevim, jestli jsme dostali
treti cenu nebo jsme skondili tésné za cenami. Pak
se nic nedélo, a az potom prisla zakazka do naseho
Stavoprojektu, ponévadz to pridélovalo KNV podle
krajské pUsobnosti.
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TakzZe projekt tfebornskych lazni byl do Stavoprojektu
pfidélen nezavisle na vysledcich soutéze?

do jeho skupiny, stéle uvnitt ateliéru A2. Koncem
Sedesatych let mi nabidli vést skupinu, které

Ano. Ja uz ani nevim, kdo soutéz vyhral. Ve
Stavoprojektu byl tenkrat jako architekt ¢islo jedna
Bohous$ Bohm. A Konopka pUsobil u néj. Pfislo to

k Bohmovi jako zakazka, ale protoze ten mél svych

praci nad hlavy, tak projekt viceméné svéfil Konopkovi.

A Konopka, jak byl zajety v nasem soutéznim navrhu,
pokracoval ve stejném duchu a vSe doslo az do
pomeérné pokrocilého stadia projektovani. A najednou
nékdo rozhodl, Ze to bude délat Zdravoprojekt,
kterému to jako zdravotnické stavba ziejmé prisluselo.
Oni ale de facto taky prevzali nd$ pdvodni projekt -

s tim, Ze ho doplnili o odborné véci. Nefikam, ze
nedélali nic. Svoji praci odevzdali, ZAdna kritika. Ale
koncept byl Konopkdv. O tom se v podstaté mi&i,
protoze projektant vysledné stavby byl Zdravoprojekt.
A KonopkOv Ivi podil se vypafil.

A jak to bylo s projektem pro Jiho¢eskou univerzitu,
ktery jste zmirioval?

My jsme to zacinali délat pro pedak [pobocka
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy]

a zemédélskou fakultu [Provozné& ekonomicka
fakulta, soudést prazské Vysoké gkoly zemédélské].
JihoCeska univerzita jako jeden celek vznikla az
pozdé&ji [1991]. Projekt jsme délali v zadsadé sami dva

s Honzou Bendou. Zkraje, kdyz se zacinalo a vytvarela
se urbanisticka koncepce, podileli se i lidi z prazské
katedry urbanismu - pfijeli do Budéjovic a par mésicd
jsme pracovali dohromady. VySel z toho koncept
zastavéni pro Ctyrak [sidlisté Ctyfi Dvory v Ceskych
Budéjovicich] - systém koleji v Fadé, poloha menzy

a nékolika pavilond. Pfed kolejemi méla stat jesté
hlavni budova, ktera se ale nerealizovala. Pamatuju

si Frantigka Cermaka, jak byl proti, aby se postavily
napred koleje, a fikal: ,Pozor na to, postavite koleje,

a nez je postavite, tak se zméni situace, a hlavni
budova se nepostavi.' Nakonec vznikly koleje,

menza, mechaniza¢ni a veterinarni pavilon. Hlavni
budova uz ne.

Jak vypadala struktura Stavoprojektu v Ceskych
Budéjovicich?

V Budéjovicich byly tfi ateliéry. Jeden na urbanismus
a dva architektonické [A1a A2]. Uplné nejdfiv jsem
byl v A2, kde &éfoval Jaroslav Skarda a kde jsem
nastupoval v roce 1960 do skupiny Stanislava Vita.

Asi kolem roku 1962 nebo 1963 pfisla do Stavoprojektu
zakézka na projekty pro uz zminéné vysoké skoly.

Dostal ji Jan Benda a hledal proto néjaké mladsi
spolupracovniky. A vybral si mé. Takze jsem presel

se hrdé fikalo Vyvoj, a patfila pod technického
nédmeéstka. Tam jsem pracoval asi dva roky a potom,
zacatkem sedmdesatych let, jsem se vratil zpatky
do skupiny Jana Bendy, kde se stéle jeSté pracovalo
na projektech pro vysoké skoly. Nékdy pred
polovinou sedmdesétych let jsem se stal vedoucim
samostatné architektonické skupiny v ateliéru A2
a tam jsme mimo jiné dokoncili projekt krematoria
v Ceskych Budgjovicich.
Hovoril jste o Sedesatych letech a relativné
uvolnéné atmosfére. Co se proménilo s nastupem let
sedmdesatych, respektive pozdéji let osmdesatych?
Ponévadz, jestli jsem to dobfe pochopila, tak vy jste byl
ve Stavoprojektu az do roku 1989.

Ano, v roce 1989 jsem potom el na Utvar [Boris
Cepek byl od roku 1989 hlavnim architektem Ceskych
Budéjovic]. To uz se Stavoprojekt drolil.

V sedmdesétych letech se zdsadnim zpUsobem
zmeénila atmosféra. J4 jsem nastoupil v Sedesatém
roce, kdy nastévalo trosku uvolnéni a doba nadéji. Lidi
vérili, Ze je mozny socialismus s lidskou tvari a Ze se
domdzeme svobodnéjsiho zivota. Ale potom pfijely
tanky. Pamatuju si, v kazdém rohu budéjovického
nédmeésti stal tank s hlavni namifenou do ulic. Na rohu,
jak je hotel Zvon, stél taky tank. A Konopka mél nohu
opfenou o pas a mluvil s vojakem, ktery tam sedél
a koukal z poklopu. A taky to mélo pro Konopku
potom dusledky.

Po osmasedesatém nastalo utuzovani. Dobihaly
jesté rozpracované projekty - to je ptipad Aurory
v Treboni, krematoria nebo univerzity. Zacalo ale
zéroven prituhovat a pfibyvalo typizace a hlavné
z toho vyplyvajici prefabrikace. A ze Stavoprojektu
se stala tovarna na vyrobu projektd sidligt. Opravdu
tovéarna. V technickém odboru fungovala takzvana
vyvojova skupina, kterd méla na starosti typové
projekty. Stejna vyvojova skupina byla i na pozemnich
stavbach a ta méla na starost bytovou vystavbu.

A ateliéry, o kterych jsme mluvili, délaly projekty
bytovych domU, s tim, Ze ¢asti od zakladd nahoru
musely byt typové, na tom se nesmélo nic ménit.
Takze se projektovaly zéklady, inzenyrské sité, skolky,
Skoly. Zkraje jesté individualné. Jak prituhovalo, tak
UZ i na to byly typy. Treba skoly mély typové pavilony.
Jen se skladalo. Skolky, jesle - typové. Potom
dokonce uz i typové prodejny.

Ja jsem tenkrat délal sidlisté do Strakonic. Jesté
na zacatku, kdy nebyla tak tuha typizace. Bracha
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Terasové nizkopodlazni zastavba, Ceské Budgjovice,
1983, nerealizovany soutézni navrh
(Architektura CSR XLII, 1983, s. 22)

J
T

Galerie, Lidice, Sedesats léta,
nerealizovany soutézni navrh
(soukromy archiv Borise Cepka)
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tehdy ve vyvojové skupiné propagoval tzv. prvkovou
typizaci. To znamena, ze se pouzily panely, které se
hromadné vyrabély, ale sestavily se jinym zpUsobem,
takze vzniknul tfeba atypicky pUdorys. Tenkrat to
jesté slo délat trochu individualné. Pak vse skoncilo
a uz Sly jenom ty tvrdé typy. Na sidlisté do Strakonic
jsme za bratrovy pomoci ale jesté realizovali
dokonce jeden terasovy panelovy d0m. To tenkrat
byla bitka s nAméstkem pozemnich staveb - chtél
nas s tim vyhodit. Ale my jsme navrh za pomoci
Strakoni¢akd né&jak zazrakem protladili. Ne, ze by
ten barak byl néjaky zézrak - spi$ kuriozita, Ze se
z panelU dala udélat terasa [na obdobném principu
se podafilo realizovat i terasova zakoncéeni objektd
v lokalité Vorigkdv dvor v Ceskych Bud&jovicich
od Aloise Hlougka a Ladislava Konopkyl. Jinak to
ale opravdu byla tovarna na sidlisté. VSe spocitané
jako projektovy Ukol. Reklo se: ,Tak dobte, bude
tam tolik a tolik bytovek a skolka a ja nevim co. Stoji
to tolik a tolik penéz. Stavoprojekt ma vyrobnost
takovou, Zze zaméstnanec vyrobi za hodinu projekty
v hodnoté x korun. Déleno déleno, krat krat a vysledek
byl, Ze tady mas akci a musis ji mit za 357 hodin
hotovou. A makej." Takze takové byla tenkrat tvaréi
atmosféra - pokud se nejednalo o néjakou vyjimecnou
stavbu, ktera sla mimo tuhle fabriku. A trvalo to zhruba
tak do puUlky osmdesatych let, nez se situace zacala
trochu uvolrovat.

o projektech, které vznikaly jesté v Sedesatych letech.

Vénoval jste se néjakym i v letech sedmdesatych

a osmdesatych?
Dokoncoval se projekt krematoria, dalsi etapy sidlisté
ve Strakonicich, poliklinika s Iékarnou a skola v Tyné
nad Vltavou, sidlisté pro stavbare atomové elektrarny
Temelin. Po tviréi strance to ale bylo vakuum. Jé jsem
vlastné zUstal nazivu pomoci soutézi. Protoze ty
kupodivu tenkrat pomérné byly. VnitroUstavnich
soutéZi uz se vypisovalo minimum, skoncily
v sedmdesatych letech, ale délal jsem soutéze
celostatni. Za Zivot jsem jich udélal asi padesat.

Z toho, co si pamatuji - na preskacku -, myslim,

Ze tfi celostatni soutéze na Jihoceské divadlo, soutéz
na divadlo v Kosicich, na narodni divadlo v Bratislaveé.
Tam prislo asi 200 navrhU a j& se dostal mezi prvnich
dvanact nebo deset. Krasna prace, kde jsem pohorel
na jedné véci [smich]. Kdyz jsem si prohlizel stavenisté,
tak byla mlha. TakzZe ja jsem si neuvédomil, ze je vidét
na hrad, ktery v urbanismu mél hrat svoji Ulohu. Ja jsem
ho prosté nevidél [smich]. Tenkrdt mé teda setfeli.
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A potom byly soutéZe na vSelijaké administrativni
budovy. Nebo soutéz vypsana Konstruktivou, ktera
vyrabéla montovany skelet, a bylo potfeba provérit,
jestli by Sel pouzit na bytovky. Tam mi taky dali
néjakou odménu.

A soutéze jste délal v ramci své prace ve Stavoprojektu,

nebo soukromé?
Doma. Divim se, Ze se mnou moje Zena vydrzela. To
muselo byt désné. Protoze jsem prisel z prace, sedl,
pustil si gramofon a o pUlnoci jsem Sel spét. To byl
myj Zivot.

Zminil jste, Ze ,tovarna na sidli§té" v ramci Stavoprojektu

fungovala rigidné asi do poloviny osmdesatych let. Pak

uz zase byla situace volné;jsi?
Zaprvé se zménila atmosféra. Nebo postupné se
meénila. Do Stavoprojektu prisla mlada generace. Hosi,
néktefi z nich v partaji, si mysleli, Ze kdyz se zapoji,
tak Ze architektura dostane novou $tavu a néco se
zméni. A trochu se zmeénilo. Typizace byla furt, ale uz
$lo napriklad nabarvit panely. Doslova revolu¢ni zvrat.
Predtim mély panely svoji barvu - takovou tu bilou.
Okna taky bild. Natéraci nevim, co délali.

Mohl byste zminit své spolupracovniky? Uz jste

nékolikrat jmenoval napfiklad Ladislava Konopku.

Kdo byli vasi dal$i dUleziti a vyrazni spolupracovnici?
Ve Stavoprojektu byly dvé, pozdéji tfi generace. Jedna
zakladatelska - Bohumil B6hm, Jan Benda, Jaroslav
Skarda, Jifi Vondrka. Generace, ktera pamatovala
zacatky Stavoprojektu. Tehdy, kdyz my jsme
nastupovali, tak nejsikovnéjsi architekt byl Bohous
Bohm. A ten vymyslel i zaklad pro ty jihoCeské typové
bytovky. Tenkrat se délalo sidli§té na Roudenské a na
Jifiho z Podébrad. To jesté nejsou ty té nula Sest bé
[TO6B - typy, které se drzely v podstaté do konce
osmdesatych let], ale Bohougovy bardky. BShmovina.
A Honza Benda délal Experiment a Modrou hvézdu.

Potom, o generaci niz, jsme byli my. Ladislav
Konopka, Alois Hlousek, ja, Jan Matyas - chvili, nez
utekl do Némecka. Taky Milan Pazler a Tonda Malec -
ten se ale schovaval u urbanistd a nedélal baraky,
spis interiéry.

A za ndmi o pUl generace byli Libor Erban
nebo Mirek Zdvihal. V osmdesatych letech treba
Martin Timr - pracoval u Hlouska pOvodné, pak
se osamostatnil. A nezminil jsem jesté Frantu
Konopu. Taky zajimava postava. Franta byl néjaky
¢as na Pozemnich stavbach ve vyvoji a pak presel
do Stavoprojektu, do ateliéru Al. Zajimavy byl
i Jifi Skalicky, ktery délal kratkou chviliu mé ve
skupiné. Kdyz to v osmdesatych letech zacalo
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Ves na obzoru, kolem 1990,
olej na papire, 60x 60 cm
(soukromy archiv

Borise Cepka)

Zelend krajina, kolem 1990,
olej na papite, 60x 60 cm
(soukromy archiv

Borise Cepka)
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trosku povolovat, tak organizoval pod prapory
védeckotechnické spolec¢nosti a malinko i Svazu
architekt0 osvétové vedery. Vzdycky pozval architekta
nebo néjakého vytvarnika. Namatkou si vzpominam,
ze tady byli Vladimir Karfik, Vlado Miluni¢ s Janem
Linkem, ze Slovenska Jan Bahna, z vytvarnikd
Jifi Sozansky. Nebo kdyz nékdo pfijel z cesty do
zahranici, kdyz se tam vyjimecné dostal.
Méli jste vUbec néjaké kontakty se zahrani¢im?
Treba alespori néjaké ¢asopisy k dispozici?

Zahrani¢ni cesty byly viceméné vyjimecné. Leda,
kdyZ se to vézalo na néjakou praci. Treba, kdyz se
délal hotel Gomel, tak byl usporadan studijni zajezd
k polokapitalistdm do Jugoslavie. Pouze ale pro ty, kdo
délali Gomel. Potom tam musel byt néjaky funkcionar,
ktery zajistoval ideologickou kvalitu, a aby v ciziné
nékdo nezdstal. A nékdo z KNV. Kdyz jsme délali
zemeédélskou skolu s Honzou Bendou, tak se konal
z4jezd do Svédska. J4 jsem byl ale mlady tenkrat,
takze jeli jen hosi z KNV a Honza Benda. A potom
pod prapory svazu architektd ¢as od Casu néjaka
vybrana skupina nékam vyjela. Budto do spratelenych
zemi - do Bulharska, Rumunska nebo tak. Ale i tfeba
do Spanélska nebo Finska. Ale Uz pod praporem
nového svazu, prokadrovaného. Obcas, kdyz tieba
svaz vytvarnikd organizoval nékam vylet, a nezaplnili
cely autobus, tak pfizvali i architekty. Takhle jsme byli
v Holandsku, v Anglii a Belgii [rok 1985 - studijni cesta
pres Kolin, Amsterodam, Rotterdam do Anglie], coz
porédali vytvarnici z Usti nad Labem a péar architektd
ze severnich Cech. A nabidli mista.

A Casopisy, to bylo taky naprosté silenstvi.
Téch bylo par, soukromnik se k nim nedobabral.
V Budéjovicich chodilo par ¢asopistd do védecké
knihovny, respektive se prelévaly do Stavoprojektu.
V dobg, kdyz Bohous Bohm projektoval plovarnu,
tak chodily néjaké odborné casopisy z Némecka
a z Rakouska o plovarnach. O sportovnich stavbach.
A potom chodilo par zékladnich ¢asopisU - néjaké
némecké a Svycarské. Ja jsem si pak vymodlil, ze
chodil i dadnsky Arkitektur - Ze jsme méli alespon
trochu z té Skandinavie. Ale jinak, ze by ¢lovék
mohl sdm odebirat zahrani¢ni ¢asopis, to by musel
mit svoje valuty - a na ty nemél narok, protoze
patfily socialistickému statu. Takze to bylo silené.
Informovanost o Urovni zapadni architektury byla
opravdu pomérné chatrna.

Kldra BrGhovd, Ceské Budéjovice, podzim 2018
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Uveédomuiji si, ze pozice SIALU
byla vyjime&na

Z jakého pochazite rodinného prostiedi?
MUj otec byl architekt, architektura mu ale nelezela
tak UpIné na srdci, on vzdycky chtél byt malit. Takze
zOstal amatérskym nedé&lnim malifem, ktery stéle
maloval. A mél zndmé mezi umélci. Architekti se pfi
navstévach u nas néjak nevyskytovali. VyrUstal jsem
v Kladné a tat0v nejvétsi vzor a velky pfitel byl malif
Karel Soucek. V kazdém pripadé toto prostredi mélo
na mé velky vliv. Tata myslim ode mne ocekaval, co
se nepoved|o jemu, Ze se stanu Cistym vytvarnym
umélcem. Malovani mé sice zajimalo, ale pfi maturité
jsem se necitil na to, abych si sém sobé staveél
Ukoly ryze umélecké a vytvarné, kterym bych se
vénoval. Takze jsem si fekl, Ze se zaméfim na néco

TakZe jste vyrUstal v Kladné?
Ano, bydleli jsme v Rozdélové pfimo na sidlisti od
Josefa Havlicka, Karla Filsaka a Karla Bubenicka,
U jejich proslulych vézékd. Na tu dobu $lo o Uplné
mimoradny, skoro perretovsky pocin. Strana
a vlada se rozhodly, ze véZzaky do mésta pusti.
A ty domy s velkorysymi byty byly stavéné kvalitné,
nadstandardnég, jesté tradi¢nim zpUsobem. Pak
prisla prefabrikacni faze, ale celé rozdélovské
sidlisté ji nastésti predchazelo. Jenze se postavily
pouze obytné bardky, sem tam néjaky kram a nic
vic. Ani komunikace nebyly dodélané. Od hlavni
ulice, kde staveél autobus, jsme se vzdycky brodili
bahnem k nasemu domu. MozZnd i tohle rozestavéné
prostifedi mé trochu ovlivnilo pfi rozhodnuti vénovat
se architekture.

Pocitujete kofeny k vaS§emu rodnému méstu?
Mé rodic¢e tam zavaly predvalec¢né a vale¢né osudy,

oba byli z vychodnich Cech a uZ v Kladné& z0stali. Tim,

Ze jsem podprahové pocitoval, Ze rodi¢e v Kladné

nejsou doma, tak ani ja k nému neziskal zadny hluboky

vztah, prosté jsem tam stravil détstvi, stfedni skolu,
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nikdy mné nedélalo problém mésto opustit. Nemél
jsem vlastné nikdy bytostny pocit, ze nékam patiim.
Coz mozna ma néjaké minusové dopady na lidskou
psychiku, ale mné to vzdycky prislo spiSe osvobozujici.

Jak jste vnimal Sedesata léta?

Byly to zvlastni Casy, cela tahle doba stéla za
houby, coz si ¢lovék ¢im dal vice uvédomoval. Kdyz
jsem prisel na vysokou skolu do Prahy, tak jsme
se spoluzaky a kamarady dospivali velmi rychle
k ndzordm, které se ligily od té oficialni komunistické
situace. Néktefi méli i z rodin vétsi impulzy. Ja zrovna
ne, oba moji rodi¢e byli v partaji, nékdy v roce 1946
vstoupili jako nadSeni intelektuédlové do komunistické
strany, aby pak po roce 1969 byli vylouceni. Takze
U nas protikomunisticka atmosféra v rodiné nevladla,
ale vim, jak tata zdéSené poslouchal radio, kdyz
probihaly procesy se Slanskym. Potom se v§echno
vyvijelo zietelné jinak.

A dalsi velky zlom pro mé predstavoval rok
1968, uz jsem mél rok diplom z techniky v kapse
a pokracoval ve studiu na AVU v Praze. V Sedesatych
letech jsme jezdili kazdé léto pracovat a cestovat na
Zéapad, to se dalo néjakymi triky zvladnout. A okupace
mé zastihla v Némecku, kde jsem zUstal vice nez rok.
Premyslel jsem, jestli mam emigrovat, nebo nemam.
Pracoval jsem tenkrat u Gottfrieda Bohma a nakonec
se rozhodl, Ze se vratim. Ale védél jsem, Ze chci pouze
k Hubackovi do SIALu. Coz se podarilo. Byla nas tam
skupina asi 10 lidi, ktefi zformovali skolku SIALu.

A jaky nastal zlom v sedmdesatych letech?

Sedmdeséta léta byla pékna rana do vazu. VSechny
nadéje spojené s rokem 1968, ze by socialismus

mohl fungovat v lidsky pfijatelném prostredi nebo
atmosfére, padly. Vidéli jsme, Ze Slo o naivni vizi,
nerealizovatelnou. Nastésti jsem mél za sebou rok
zivota na Zapadé, plus nékolik dalSich kratSich pobytd.
Tato zkusenost mi pomahala tézké Casy prezit,
protoze jsem védél, ze se da zit i jinym zpdsobem a ze
to neni jedind mozna realita, kterou Clovék proziva.

SIAL pokracoval dal v sedmdesatych
a osmdesatych letech?

Ano, SIAL byl pak delimitaci pfeveden do
Stavoprojektu na konci roku 1971. Potom pUsobil
jako jeden z ateliérd Stavoprojektu Liberec, dlouha
|éta se jmenoval Ateliér 2. Ale Hubackovi se povedlo
zachovat jistou zakézkovou miru autonomie uvnitr
Stavoprojektu, coz zaloZil na skutecnosti, ze ateliér
meél vzdycky specidlni a vyznamné prace, na které si
nikdo odborné netroufal a které byly pouzitelné pro
obhéjeni toho, aby nenavrhoval komplexni bytovou
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architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze; Skola architektury Akademie vytvarnych
uméni v Praze » zaméstnan: katedra Gottfrieda Bohma na RWTH v Cachach (1969, NSR); SIAL, Sdruzeni inzenyr(

a architektd v Liberci (1969-1971); Stavoprojekt, KPU Liberec (1972-1990); SIAL architekti a inzenyfi spol. s r.o. Liberec
(1991-1999); Fakulta architektury TU Liberec (1994-2018, zakladajici dékan) > vybrané projekty a realizace: pfistavba
oblastni pobogky Ceské statni pojistovny v Liberci (1974-1983); kulturni ddm Crystal s kldterni zahradou v Ceské Lipé
(1975-1990); obytny dim IBA v Berliné-Kreuzbergu (1982-1985, s Emilem P¥ikrylem a Johnem Eislerem); tenisovy klub
CSP v Liberci (1982-1985); dvouplastova fasada budovy Vitkovic v Brné (1987-1990, s Karlem Novotnym a Josefem
Francem, jiz neexistuje); Ceska pojistovna v Teplicich (1988-1992, piestavba 1997); tovarna Europlast ve Frydlanté

v Cechéch (1992-1993, s Radimem Kousalem, Jaromirem Syrovatkem a Karlem Novotnym); budova Eurostavu

a Universal banky v Liberci (1993-1994, s Martinem Samlem); Palac Syner v Liberci (1996-1998, s Jaromirem Syrovatkem
a Martinem Samlem); Cv)esk\'/ ddm v Malmé (2000-2001, s Jifim Pelclem); Informaéni centrum Technické univerzity

v Liberci (2001-2007, s Vladimirem Baldou a Marii Prochdzkovou); budova G Technické univerzity v Liberci (1997-2014,
s Jifim Jandourkem); U&ast v fadé mezindrodnich i tuzemskych architektonickych souté&zi.

zdroje: Provozni budova Ceské statni pojistovny v Liberci, Architektura CSR XXXVII, 1979, s. 370; Josef Paul Kleihues, Internationale
Bauausstellung Berlin 1984, West Berlin 1981; Dieter Frowein - Gerhard Spangenberg, Wohnen am Berlin-Museum, ARCH+ 66: IBA,
Dezember 1982; J4n Stempel (ed.), Studio SIAL, Budapest 1982; Sebastiano Brandolini, Stavoprojekt Liberec Studio 02 Sial: Progetti
1972-84, Casabella, No 512, 1985; Udo Kultermann, Zeitgendssische Architektur in Osteuropa, KoIn 1985; Josef Paul Kleihues - Heinrich
Klotz, Internationale Bauausstellung Berlin 1987 - Beispiele einer neuen Architektur, Stuttgart 1986; International Building Exhibition
Berlin 1987, Architecture and Urbanism, (Extra Edition), Tokyo 1987; Ceska statni pojistovna a okresni finanéni sprava, Architektura CSR
XLVII, 1988, &. 3, s. 50; Josef Hodbod, Tricet let projektu Kulturniho domu v Ceské Lipé, Topendrstvi instalace, 2006, &. 5, s. 16-18;

Petr Kratochvil et al., Zelend architektura, Praha 2008; Miroslav Masék et al., Architekti SIAL, Praha 2008; Rostislav Svacha (ed.), SIAL,
Olomouc 2010; Ceska statni pojistovna, liberec-reichenberg.net, vyhledano 16. 10. 2020.

Jifi Suchomel se zrcadlem pro solarni
pokusy z Ondrejova, osmdeséta léta
(soukromy archiv Jifiho Suchomela)




Jifi Suchomel

vystavbu. Coz se dafrilo dlouha léta. Zacalo to vézi
Jestédu, pokracovalo obchodnimi domy Jestéd

v Liberci a Mdj v Praze nebo rekonstrukci Veletrzniho
paladce v Praze. Slo o veliké zakazky, které tady

v Liberci nikdo dalsi ve Stavoprojektu nemél. Vsichni
védéli, Zze jde o néco vyznamného. Nutno jesté
podotknout, ze tato ,autonomie” vychazela z velikého
osobniho nasazeni a prestize Karla Hubacka.
Komunisté si na n&j Uplné netroufali.

Byly néjaké rozdily v sedmdesatych
a osmdesatych letech?

Z hlediska celkové atmosféry nebyla osmdesata léta

v tomto staté prilis odlisnd od sedmdesatych let.
Pretrvala komunisticka debilita redlného socialismu,

s neustalym utuzovanim véech moznych nesmysinych
reguli, coz bylo absolutné deprimuijici. Méli jsme Stésti,
Ze az do roku 1983 fungovala kancelar na Jedlové

v Liberci, tedy byvala vyletni restaurace na kraji mésta,
kterou si jesté samostatny SIAL koupil a predélal na své
pracovisté. Unikatni prostiedi, velka vzpruha a dobré
zadzemi pro nas Utvar. Ja jsem na Jedlové mozna
pobyval ze vSech nejvice, od prvniho otoceni klice az
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se, ale nakonec mé Hubacek presvédcil a vzal jsem to.
Cili druhou pdlku osmdeséatych let jsem stravil coby
vedouci Ateliéru 2.

V té dobé ateliéru dominovala prace na
rekonstrukci Veletrzniho palace, coz byla nejvétsi
zakazka a zabirala 80 az 90 % nasi kapacity.

MuizZete se vice zminit o rekonstrukci Veletrzniho palace?

Jak vz jsem fikal, ateliér vzdycky potfeboval néjakou
velkou zakazku, aby si udrzel vylu¢nost uvnitt
Stavoprojektu. Karel Hubacek vyuzil té prileZitosti

a vyvinul zna¢né Usili, aby dal$i nosnou zakazkou

pro kancelar byla rekonstrukce Veletrzniho palace

v Praze. V té dobé se do toho nikomu nechtélo.

Paldc mél pozarem strasné poskozenou konstrukei.
Veliky prosvih. Jak se pozdéji ukazalo, konstrukce byla
i nekvalitné provedena, osizena v pUvodnim provedeni.
Ale SIAL mél odborné kompetence a hlavné ,drive”
na to, aby se problémy vyresily. Rekonstrukci ved|
Miroslav Masak a nasazeni byli vSichni, kdo méli

v kancelati ruce a nohy, a postupné pribyvali dalsi.

Ja jsem na tom ale nikdy nepracoval. Mél jsem
jakousi vyjimku.

do uzamceni, protoze jsem v té dobé uz Zil v Liberci. Byla tato zakazka velikym pfinosem pro vas ateliér?
Takze jste se citili vice oddéleni od pracovisté

Stavoprojektu?

Méla pozitivni i negativni ddsledky. Jednalo se
o velkou, vyznamnou a naro¢nou praci, na které jsme

Nam to tehdy tak Uplné nepfipadalo, protoze kdyz
Clovék vysel ven, slapl do té debility, ale v SIALU jsme
méli niku pro psychickou i fyzickou vzpruhu. Uzasné
prostredi, kde jsme doopravdy mohli svobodné délat
to, co jsme povazovali za spravné.

Jaci spolupracovnici pdsobili na pracovisti na Jedlové?

Vétsina byli Prazaci, ktefi dojizdéli. Ja byl jediny
stoprocentné liberecky, proto jsem tam travil Casu
mnohem vice. A od doby, kdy se zacal rekonstruovat
Veletrzak, vzniklo jesté paralelni pracovisté ateliéru
v Praze. Takze v Liberci byla hlavni kancelar, potom
Jedlova a malé kanceldt v Praze. Formainé Slo ale
o jeden ateliér dohromady. VSichni ti mladi prazsti
kamaradi s gustem pobyvali v té prazské lokalité.
Jezdili ale i sem a spolupracovali jsme. Tady byly
podminky prostoroveé lepsi. Pracovisté na Jedlové
skoncilo v roce 1983 po vystavbé nové budovy
Stavoprojektu. VSichni jsme byli sestéhovani tam

a neslo s tim nic délat.

Zmeénilo se néco vyraznéji v osmdesatych letech?

Nastal rok 1984, kdy bylo Karlu Hubackovi 60 let,
dneska skoro Zadny vék. Rikal, Ze uZ toho mé pIné
zuby, a zkratka se rozhodl, ze pUjde do ddchodu.

Dva roky predtim mé zacal pfemlouvat, abych po ném
prevzal vedeni ateliéru. Zaboha jsem nechtél a branil

mohli predvést fadu dovednosti, odbornych zdatnosti,
ale na druhou stranu rekonstrukce omezovala pracovni
kapacity ateliéru tykajici se jinych projektd. V té dobé
jsme zpracovavali navrhy pro celou fadu soutézi,
zejména mezinarodnich, ale jinych praci k realizaci

bylo malo.

Jakych zahrani¢nich soutézi jste se zUcastnili?

Celd mezinarodni aktivita ateliéru zacala v roce

1980, kdy nas pozvali do Zapadniho Berlina v rémci
Internationale Bauausstellung Berlin (IBA Berlin) na
komplex ,Tegeler Hafen". Nabidka vznikla diky Mirko
Baumovi, ktery se legélné vystéhoval do Zapadniho
Némecka, nastoupil do kancelare k profesoru Josefu
Paulu Kleihuesovi, jemuz stéle vysvétloval, jaci jsme
v Liberci prima kluci. Kleihues, jeden ze dvou feditel
berlinské IBA, se rozhodl, Ze nas pfizve k soutézi.
Ugastnilo se ji celkem 11 tym0, vice neZ polovina

ze zahranici, opravdu $pickovi architekti z celého
svéta - Ameriky, Japonska, Anglie, Svédska a dalsich
zemi. My jsme byli pfizvani z milosti jako takové krovi.
O to vice nas a vSechny kolem prekvapilo, kdyZ jsme
skondili na druhém misté. Tento Uspéch nam velmi
pomohl ziskat sebevédomi, na jehoz zakladé jsme
také postavili v Berling maly obytny ddm. Zéroveri to
vyvolalo i sérii dalsich soutéznich praci. Od doby, kdy
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Pristavba oblastni pobocky
Ceské statni pojistovny,
Liberec, 1974-1983
(soukromy archiv Jifiho
Suchomela, foto Pavel Stecha)
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Kulturni dm Crystal,

Ceska Lipa, stav po dokon&enf
1990 (soukromy archiv Jifiho
Suchomela, foto Jifi Suchomel)
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Hubacek dostal Perretovu cenu za Jestéd v roce 1969,

to byl prvni veliky mezinarodni Uspéch libereckého
Ateliéru 2.

Jaké dalSi soutéze jste v osmdesatych
letech absolvovali?

ZUc&astnili jsme se soutéze na rezidencni a obchodni
komplexy do Abu Dhabi ve Spojenych arabskych
emiratech v roce 1982, na operu v PafiZi v roce 1983,
na energeticky Usporny bytovy ddm do Madarska

v roce 1987, na pfestavbu Messepalast ve Vidni
(dnedniho MuseumsQuartier) v roce 1987. Jesté
stoji za zminku navrh Upravy Arsenalu v Benatkach
pro bienéle v roce 1986. Dalsi velka soutézni aktivita
byla v Poruri, kde se délaly rekultivace a prestavba
byvalych brownfieldd pro IBA Emscher Park v roce
1989. A nakonec nase posledni Ceska soutéz

v osmdesatych letech, na navrh obchodniho domu
Flora v Praze.

Pokud to tedy shrneme, tak previadaly
zahrani¢ni soutéze?

Ano, pfisla vina vyzvanych soutézi, podporovana
i publikacemi nasich praci v ¢asopisech jako
Casabella, Domus nebo Quaderns dArquitectura

i Urbanisme. Zminuji ale pouze projekty, na kterych

experiment

Jak se projekt vyvijel?

Velka bitva. Misto uréil Uzemni plan na Upati pozemku
augustinianského klastera. Celou dobu jsem se snazil
a byl tlacen, aby to bylo levné, s urcitymi vnitfnimi
kapacitami. Hodné mi ale také lezelo na srdci, aby
kulturék neprekfic¢el budovu klastera. DOm byl proto
navrhovany jako z&asti zastréeny do zemé a zCasti
jako jednoducha nadzemni hmota, kde se nedalo jit
pod zem z ddvodu agresivni spodni vody. UpIn& malé
to tedy nikdy byt nemohlo. POvodni pfedstava byla
hranol s Sikmou fasadou, lezaty, obezdény ¢ervenymi
cihlami a porostly bfectanem, evokujici barokni Sanci.
Ale zména nastala v roce 1976, kdy jsme na Jedlové
poradali tzv. letni Skolu. Pozvali jsme kamarady
architekty a znamé. Prijel i tehdy mlady vzduchotechnik
Ctibor Dattel, ktery se pravé vrétil ze staze z Kodané
v Dansku a vypravél nam, ze tam postavili zkusebni
dOm, ktery vyuziva sluneéni energii. My jsme o né¢em
podobném tehdy neméli zddnou predstavu. A jak
jsem ho poslouchal, tak jsem si fikal, hrome, ten
kulturék je na to pfipraveny. Ty principy se na ném daji
uplatnit. Koncep&né&, hmotové i provozné byl sice ddm
viceméné fixovany, ale od té doby jsem o ném vz zacal
uvazovat jako o energeticky Usporné stavbé.

jsem se podilel s kolegy, ateliér délal i jiné prace,

na kterych jsem neparticipoval.
Jaky projekt kromé Veletrzniho palace, ktery se v ramci
Ateliéru 2 realizoval, povazujete za zasadni?

Jak jste ziskaval znalosti k energeticky

Uspornym stavbam?
Dal jsem dohromady malou skupinu uvnitt ateliéru
a snazili jsme se ziskat potfebné informace

Pro mé osobné klic¢ovy byl nadvrh kulturniho domu

v Ceské Lipé&. Pracoval jsem na ném uz pred rokem
1980 a tahlo se to celkem 15 let, do dokonceni

a kolaudace v roce 1990. Takze ja bych cela
osmdesata léta musel podmalovat ¢eskolipskym
kulturdkem. Mé ten projekt poznamenal celoZivotné.
Navrhl jsem jej, kdyz mi bylo 31 let, a az do svych

46 let jsem ho nemohl pustit z hlavy.

Pro¢ to tak dlouho trvalo?

Jeden ddvod predstavoval socialismus a jeho
obrovské setrvacnost a druhy, Ze ¢eskolipsky kulturni
ddm byl vzdycky na ocase priorit komunistickych
planovadd. Vzdycky existoval plan vystavby
SeveroCeského kraje s poradim podle dUleZitosti asi
50 akci, zejména panelova sidlisté, nékde za nimi byly
dalsi stavby a UpIné na konci kulturni dom v Ceské
Lipé. Chybély penize a nikdo ho neprotlacoval.

Netlacil na dokonéeni investor, Zze chce kulturak?

Mésto to chtélo, ale nositelem investice byla krajska
Investi¢ni organizace pro projektovou a investi¢ni
vystavbu. Skute¢né vzdycky kulturdk zOstéval az na

poslednim misté v kraji.

a dojit k n&jakym vlastnim zavérdm. CoZ nebyla
zadné legrace, nic takového u nas neexistovalo.
Do Technické knihovny v Praze sice chodily
zahrani¢ni Casopisy, kterymi jsem jednou mésic¢né
listoval. Ale i po svété toho moc nebylo. Proto si
myslim, Ze Ceskolipsky kulturék je svoji koncepci
ojedinély i ve svétovém kontextu ve vztahu k té
dobé. ZaslouZil by si vétsi porovnani se stavbami
podobného zaméfeni v zahrani¢nim kontextu. Pro mé
byl vyznamny tim, Ze Slo o prvni projekt, u kterého
jsem zacal uvazovat o vyuziti slune¢ni energie

v energetickych souvislostech.

Jak se podafilo prosadit tento experiment se slunecni
energii na kulturaku pro Ceskou Lipu?

U kulturniho domu jsem to prosté tiSe nakresilil, bez
velkého halaseni kolem experimentu, a nikdo si moc
nevsiml, tak se to taky postavilo. Byl jsem celou dobu
napjaty, jestli nas koncept bude fungovat, dokonce
jsem mél tézké sny a predstavoval si, jak se ta vrstvend
faséda prehreje a chytne, coz se nastésti nestalo.
Dodnes systémy funguiji, ale jsou ve $patném stavu
(zejména faséda), nikdo se totiz Udrzbé nebo opravé
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nevénoval. Je tam i velky zemni zasobnik a vyménik osadilo socialistické uméni. Co s tim? Pfizval jsem si
mé dobré kamarady Jifiho Sopka a Vratislava Novaka,
ale ti opét nebyli politicky prijatelni. Nakonec se

ukazalo, Ze jediny politicky prijatelny vytvarnik je Ivo

tepla pod budovou, ktery funguje Upiné dokonale.

MuUZete zminit material, ze kterého je kulturak postaven?
DOmM ma betonovou konstrukei, z&asti vyzdivanou
cihlami, a na tu dobu je dobte tepelné izolovany. Rozsypal, sklaf z Nového Boru, v kraji zavedeny, ktery

Fasada je obloZena travertinem. A ta sikma solarni navrhl na dvou pric¢elnich sténach ve foyer rozséhlé
sklenéné plastiky. Nakonec jsem i Jifiho Sopka, ktery
byl v totalni nemilosti, mél existenéni a velmi obtizné
obdobi, prived| aspon k navrhu barevného feseni
kulturaku. Takze zadarmo navrhl nékteré barevné
akcenty, zejména v exteriéru.

Kdo navrhoval vnitfni zafizeni?

Veskeré vnitini zafizeni jsem navrhl ja. Soucast

fasada neni vytvorena skladbou prdmyslové
vyrabénych kolektord nebo panell, ale jako bézna,
levna stavebni konstrukce, kterd je vyuzivana ke
sbirani tepla a pracuje se vzduchem jako teplonosnym
médiem. M4 to nékteré nevyhody i vyhody.
Nevyhodou je nizké specifické teplo vzduchu

v porovnani s kapalinami. Vyhody jsou ty, Ze se nemusi

dbat na stoprocentni tésnost, nase solarni fasada
nemdze v zimé zamrznout a dokaze vyuzivat i teplo
Vv rezimu minusovych teplot.

autorského dila predstavovala i zahrada, tedy
historizujici Uprava klasterni zahrady, kterou
jsem konzultoval se zahradni architektkou

Katefinou Tomanovou.
Jaké byly dalsi téZkosti s realizaci kulturaku a kdo
nakonec provadél stavbu?

Tedy naprosto jednoduchy systém s tehdy bézné
dostupnymi materialy?
Ano. Nad tim jsme hodné badali, délali rzné

experimenty. Napfiklad Honza Zemli¢ka postavil
sérii vzduchovych kolektory, které testoval a méfil
na Slovensku v Tatranské Strbé&, kde byl i potfebny
zkusSebni Ustav.

Takze jste to konzultovali s odborniky?

Oni ale zadni nebyli. Nechci byt zbyte¢né namysleny,
ale my jsme byli asi ti nejvétsi odbornici na tyto
systémy, aspon v tuzemsku. Méli jsme tady dobrého
vzduchotechnika pana Otu Valoucha, o generaci
starsiho Clovéka, ktery nas velmi podporoval, zajimalo
ho to a také nas uzemnoval, umravrioval, poskytoval
své cenné nazory.

Ideové jste projekt za ta dlouha Iéta zménil,
nebo nikoliv?

Po deseti letech uz si ¢lovék pripadal jak viastni
archeolog. Naplriuje néjaké vymysly a rozhodnuti,
kteréd délal pred mnoha lety, a uz je mentélné nékde
jinde. Projekt se nezménil, to ani neslo. SnaZil jsem se
pokraCovat v dfivéjsich intencich.

Jak probihala v pFipadé kulturniho domu spoluprace
s vytvarniky?

Tenkrat platila povinna procenta na vytvarna dila.

Ja védeél, Ze vytvarné dilo na kulturnim domé v té
dobé bude pékny prisvih. TakZe jsem se rozhodl,

Ze tam vytvarné dilo zddné nebude a Ze penize
pouziji na vyrobu kopii baroknich soch, které se
umisti na stfechu kulturdku, do klasterni zahradly.
Ale komise Ceského fondu vytvarnych umeéni kopie
soch odmitla, Ze nejsou politicky prijatelné, Ze jsou
cirkevni apod. Pfitom jsem mél vybrana anticka
bozstva z ValCe. Takze mé tlacili, aby se do kulturaku

Nikdo to nechtél postavit. Ja ¢eskolipsky kulturak
namaloval celkem ve &tyfech nosnych systémech,
nejdrive jako zelezobetonovy monolit, potom jako
montovany systém, pak jako ocelovou konstrukci,
nakonec znovu jako monolit. Dobové dodavatelské
souvislosti jsou dnes asi jiz obtizné pochopitelné.
Ale tenkrat existovaly statni stavebni firmy, které
fungovaly jen omezené samostatné, a vétsinou jim
byly direktivné pridélované zakazky podle statniho
planu. A tuhle zakéazku nikdo z nich nechtél, protoze
byla mala, sloZita, za malé penize apod. Nakonec
presveédcili prazsky Armabeton, aby se pod projekt
podepsal. Realizaci direktivné dostaly Pozemni stavby
Liberec, zavod Ceska Lipa. Byli ale totalné nestastni.

Za kolik se kulturak postavil?

Ceskolipsky kulturdk se postavil véetné vnittniho
vybaveni za 35 miliond korun. Dneska by se cena
vys$plhala na desetindsobek a i tak by to byly prilis
malé penize. Nikdy by se to uz nemohlo postavit.

V ¢em je kulturak vyjimeény?

Kulturni ddm je dodnes nejvétsi a zfejmé prvni velky
projekt s akcentem na vyuziti slunecni energie u nas.
Nikdy nebyl poradné publikovany, nikdo si ho nevsiml,
jak se utajené stavél. V roce 1990, po dokonceni,
méli vSichni Uplné jiné starosti, nez se vénovat
VyuZiti sluneéni energie a kulturnimu domu v Ceské
Lipé, takZe ta stavba zapadla. Rad bych, kdyby se

to dalo n&jakym zpUsobem napravit. Mimochodem
letos na konci roku uplyne tficet let od jeho uvedeni
do provozu.
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Jifi Suchomel

Jak vypada kulturni ddm dnes? Spolupracujete
na obnové?
Dnes je uz z&asti predélany. Kdyz tam pfijdete,
tak z autorského dila zejména v interiéru jiz
mnoho neuvidite. Kromé interiéru ale stavba
zU0stala dochovana, jen ve foyer pfibyly nesmysiné
dostavby, které tam nepatfi. Jiz deset let se snazim

presvédcit postupné se ménici Ceskolipské politické
reprezentace, aby kulturni d0m rekonstruovali. Navrhli

jsme s kolegou Jifim Jandourkem nékolik variant
zachézeni s tou stavbou. Dobry napad predstavovala
snaha umistit dovnitf knihovnu, aniz by ovlivnila dalsi

provoz séld. Postupné kazdé &tyti roky se po volbach

vymeéni zastupitelstvo a zamitnou, co se rozhodlo
predtim. V soucasnosti jsme byli osloveni, abychom
se zabyvali ¢asti kulturniho domu s foyer. Uvidime,
jestli z toho néco vzejde.
Pracoval jste jesté na jinych projektech s vyuzitim
sluneéni energie?
Diky kulturaku vznikl v letech 1978-1980 navrh na

slune¢ni domek v Ondrejové pro Astronomicky Ustav

Akademie véd CR, minény jako pokusné zatizeni pro
provéfeni nékterych systémd a pristup k vyuzivani
slunecéni energie. Na rozdil od kulturaku byl slune¢ni
domek minén skutec¢né jako maly experimentalni
objekt, slozeny z jednotlivych systému, a mél
fungovat jako laborator s vnitfnim zafizenim pro dvé
osoby. Hlavni smysl spodival ve vyzkou$eni rdznych
systém0 vyuZiti sluneéni energie a vibec zachézeni
s teplem v budové.

Byl realizovan?
Slunecéni domek se nakonec nepostavil, i kdyz uz
mnoho nechybélo. VSechny ty slozité véci byly
vyrobené a dodané na Ondrejov. Chybélo udélat
préace na misté asi za 400 tisic KCs, ale prezident
akademie véd rozhodl, Ze to celé zrusi a penize
pouzije tusim na opravu okapU na Fyzikalnim Ustavé
v Praze. Co za tim stélo ve skute¢nosti, nevim.
Myslim si, Ze uvniti akademie véd byly rivality
mezi astronomickym Ustavem a dalSimi ¢astmi.
V Sedesétych letech se v Ondrejové jesté postavil
unikatni novy dalekohled a slune¢ni domek mél byt
nesrovnatelné mensi a levnéjsi.

Zabyval jste se i dale ekologickou architekturou?
Na zakladé nasich Uvah nad ondfejovskym domkem
jsem v osmdesatych letech délal jesté navrhy
na dvouplastovou fasadu budovy Vitkovic v Brné
a zejména na KeZmarskou chatu v Tatrach a Ceskou
boudu na SnéZce. Jesté na konci sedmdesatych let
v souvislosti s praci na kulturdku vznikal také projekt
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pro vyzkumny Ustav v Tatranské Strbé a ndvrhy na
nizkoenergetické fadové domky pro Liberec. Ty
liberecké domky jsme i publikovali v Technickém
magazinu diky vstiicnosti Benjamina Fragnera,
ktery tématu dal prostor, byt nemélo fakticky
zadny ohlas. Nikoho problematika solarni energie
na konci sedmdesatych a v ranych osmdeséatych
letech nezajimala. Nenasli jsme zadné klienty.
Ani domky v Liberci se nakonec nepostavily.
| kdyZ jsme presveédcovali Vysokou Skolu strojni
a textilni, jejiz profesofi a zaméstnanci si chtéli néco
v Liberci stavét, aby to postavili timto energeticky
Uspornym zpUsobem. Ale oni tomu nevéfili, chtéli
stavét tradic¢né.
PFitom v té dobé se uz zacalo hovofit o ekologické
architekture, nebo nikoliv?
Ve svété ano, ale v Ceskoslovensku tenkrat ne.
Dneska ekologie mozna kazdému prijde samoziejma,
ale jsme o 20 az 30 let dél. Ani po svété se toho
tehdy moc nestavélo, jen jednotlivé stavby.
Ktery dalsi vas projekt se v osmdesatych letech
realizoval?
Ceska pojistovna pro Teplice, zapodata v roce 1980
a podobné jako ¢eskolipsky kulturak dlouhodob3,
tentokrat desetiletd akce. To uz je skoro osudné.
U poijistovny ale nebyl prostor pro origindlni freseni.
Uz jsem nemél energii néco vnucovat, kulturdk mné
Uplné stacil.

Zasadni realizaci byl ale pfedevs§im ddm v Zapadnim
Berliné, navrhovany v letech 1982-1985. Délal jsem na
ném s Emilem Prikrylem a s Johnem Eislerem, ktery
se pred dokoncenim vystéhoval do USA, takze jsme
zavér s Emilem zvladli uz bez néj. Prace probihaly tak,
ze j& byl v Liberci a on v Praze a kreslili jsme tento
jeden projekt. Ja kreslil pddorysy a Emil fezy a fasady
a telefonovali jsme si rozméry. Nebyl internet. Nakonec
se vSe podarilo, nékolikrat ro¢né jsme jeli do Berlina
a konzultovali projekt na Uradech a s investorem. Skvélé
vylety z toho socialistického a komunistického blbince
do povzbuzujiciho, dynamického Berlina, to byl Upiné
jiny svét.

Co tato zkusenost pro vasi profesi znamenala?
DOm v Berliné byl ddlezity tim, Ze stél na Zapadé,
a tim padem vznikal v UpIné jinych souvislostech.
Umoznoval ndm potkat se v rdmci IBA s celou
tehdejsi mezinarodni architektonickou elitou. Hlavné
byl stavény v jiném duchu a jinym zpUsobem, nez se
stavélo tady. U nas tenkrat vladly panelaky a tenhle
ddm byl socidlni bytova vystavba, tedy de facto
srovnatelné zadani. Ale presto jako nebe a dudy.
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Tenisovy klub CSP, Liberec, 1982-1985
(soukromy archiv Jifiho Suchomela,
foto Jifi Suchomel)




Jifi Suchomel

V Berliné se stéle stavélo tradi¢nim zpdsobem
s pozornosti k architekture, k detailu. My jsme se tam
vlastné udili, jak se stavi normainé.

Méli jste néjaké problémy se na Zapad dostavat?

Ne. Muselo to probihat pres Polytechnu, podnik
zahrani¢niho obchodu. A ten mél licenci na
obchodovani se zahrani¢im. Polytechna méla
obchodni vztah s némeckym investorem, ktery
platil v markach, néco si strhla a zbytek proménila
na koruny, které sly do Stavoprojektu. Po odborné
strdnce jsme méli primy kontakt s Némeckem, ale
po finan¢ni strance to bylo takhle slozité. Finanéni
strdnka nas ale nezajimala, museli jsme pracovat. Méli
jsme ve Stavoprojektu standardni platy. Nas hlavné
tésilo, ze mUzeme postavit néco na Zapadé.

Chtél byste jesté néco dllezitého zminit v souvislosti
s domem pro Berlin?

DUm je vzdéleny jen nékolik malo ulic od
komunistického zastupitelského Ufadu od
Machoninovych de facto ze stejné doby.
Reprezentativni budova Ceskoslovenské socialistické
republiky stala ve Vychodnim Berling, zatimco my
nedaleko v Zapadnim Berliné napUl utajené stavéli pro
kapitalisty socialni bytovou vystavbu.

Jaky architektonicky styl vdm osobné byl nejblizsi
v osmdesatych letech?

Nikdy jsem neuvaZoval o néjakém stylu. Snazil jsem
se vyporadavat se v§im zajimavym a vyraznym, co
jsem znal a co se kolem mé délo, a reagovat na to.

At uzZ Slo o podnéty pozitivni, nebo negativni. Vyrazny
vliv na mdj vyvoj jisté mély nadzory a prace ostatnich
kamarad® ze Skolky SIAL. Velkou mordlni autoritou pro
meé byl Karel Hubacek.

Jaky vidite pfinos osmdesatych let ve vasi profesi?

Uvédomuiji si, Zze pozice SIALU byla vyjimecna. A ma
vypovéd neni rozhodné reprezentativni vypoveédi
Ceského architekta osmdesatych let. Jde opravdu
o mé individualni prozitky z té doby.

Nakonec je vzdy nutné tu dobu rozebrat na
soucastky. Nelze generalizovat, mozna na konci.
Ale do minulosti se musi vstoupit velmi detailné.
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Dostal jste také nékdy zakazku na stavbu sidlist?

KdyZ jsem se po Hubackovi stal $§éfem ateliéru,
tak si mé zavolal komunisticky reditel Stavoprojektu
do kancelare a promlouval ke mné, ze odted uz
ten Ateliér 2 nebude mit Zddné vysady a ze méam
dva Ukoly, tedy zalozit brigddu socialistické prace
a prodélat VUML. Takova byla moje startovni
pozice, pro Ctyricetiletého hocha, ktery zdédil na
triko SedesatiClenny ateliér. Nastésti Veletrzak
zcela vypliioval nasi ¢innost. Ale oni ndm presto
zacali cpat sidlisté. Emil Prikryl, Johny Eisler,

Vasek Kralicek - vSichni dostali k feSeni néjaké
sidlistni problémy. Nic o tom nevédéli, neuméli
délat ty paneldkové nesmysly. Tak zacali malovat
néco po svém. Coz bylo pro vedeni podniku néco
fascinujiciho a nepfijatelného. Myslim, ze postupné
Stavoprojekt pochopil, ze se od nas zadny vykon

v téhle véci nedd moc ocCekavat, takze tlak

opadl. Ale vyrazili do boje opravdu velkou silou.
Mimochodem brigadu socialistické prace jsem
nezalozil a VUML neabsolvoval.

Mél jste stale oporu architekta Hubacka?

Myslim, Ze do urcité miry ano. Hubacek byl lisak.
Uvedu pfiklad. Odesel do dichodu a v té dobé

se stavél jeho koncertni sél v Teplicich. Nechal se
zaméstnat v délnické profesi ve stavebni firmé, tusim
SeveroCeské Konstruktivé. A coby délnik Konstruktivy
fungoval jako autorsky dozor a timto zpUsobem
dodélaval sv0j dOm. Tenkrat si ddchodce mohl
privydélavat za rok 20 tisic KCs, ale v délnické profesi
az 40 tisic Kes. Karel Hubacek dokéazal neustéle
vymyslet tyhle figle. Vénoval se déle koncertnimu sélu,
ale nechtél uz nést na bedrech bifemeno Veletrzakuy,
coz byla velka zatéz vztahova, financni, neustalé
komplikace a tlaky.

Také jsme vstoupili do kontaktu se Spravou sluzeb
diplomatickému sboru, coz byla investi¢ni slozka
ministerstva zahrani&i, ktera se v Cechach starala
o budovy pro ambaséady. Jak se to Hubackovi podafilo,
nevim, protoze slo o typickou doménu velikych
prazskych ateliérd, které pro tuhle slozku pracovaly.

Pro¢ se verejnost diva tak kriticky na architekturu
té doby?
Kdo je vefejnost? Verejnost je sbirka jednotlivcd,

Dostali jsme se tedy také k projektdm staveb tohoto
typu. Ale nic se nepostavilo.
Co pro vas osmdesata Iéta znamenala?

ovlivnénych individuélnimi znalostmi a zkuSenostmi.
A mnozi nevédi o architekture nic. Jen ji pausainé
asociuji s byvalym reZimem, a tim padem odsuzuji,
&astedné pochopitelné pravem. Ze v té dobé, kromé
prihlouplych sidligt, vyrOstaly i jiné véci, mnozi lidé
ani nevedi.

Osmdesata léta byla stézejni pro myj rdst. To i vékoveé
odpovida, mezi 31. a 46. rokem Zivota, v obdobi, kdy se
mlady architekt doopravdy hodné rozviji a konstituuje.
Byl jsem velmi potéSeny zahrani¢nimi aktivitami,
protoze tam jsem se citil dobre. Pozdéji, na Skole, jsem
studentdm v mém ateliéru vzdycky nabizel zdbavna
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témata ze svéta, protoze mi prislo absolutné ubijejici
vénovat se jenom rodné Ceské hroudé.

Osmdesata léta logicky konci rokem 1989 se
v§emi témi zménami. VSichni jsme byli nadseni
a méli obrovska ocekavani. Svét byl otevieny a mé
mrzelo, ze je mi tolik let. Ve 45 letech jsem si pfipadal
stary a zavidél o deset let mladsim. Méli pfed sebou
Cisty papir.

Sdrka Koukalovd, Liberec, podzim 2020
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PFi pfechodu ze sedmdesatych
let do osmdesatych jsme byli
naslapany na Néco

Prevazna ¢ast vaseho raného dila souvisi se sportovnimi
stavbami, které byly od Sedesatych let prostorem
pro experiment, zkouseni novych konstrukci,
technologii. Naro¢na typologie, ktera ale nabizela oproti
standardizované produkci moznost navrhovat stavby
individualné. Rad bych se vas zeptal, zda to byl vas
zamér, vénovat se atypickym sportovnim stavbam, jestli
jste k tomu smérovali od dob svych studii... nebo jestli
Slo jen o shodu okolnosti.
ES: Kdyz Clovék v Sedeséatych letech dokondil skolu,
s diplomem dostal i umisténku. J& dostal umisténku
do Jirkova. Nikdy jsem tam ale nedojel, protoze za
mnou prisel kdosi, kdo pravé také skondil, pochazel
z Jirkova a stél o to misto. ZUstal jsem v Praze
s vyménénou umisténkou do Résnovky (coz bylo
né&co jako prazsky stavebni Ufad). Tam se zeptali, jestli
jsem ve strané. A kdyzZ jsem odpoveédél, Zze v zadném
pripadé, oznamili mi, ze mne nechtéji. Mél jsem stésti,
protoze mezitim uplynulo zhruba pUl roku a nastup
na umisténky se s dobovym klimatem zna¢né uvolnil.
A stésti pokracovalo, podle diplomniho projektu, ktery
visel na fakulté, si mé vybral Karel Prager a pozval
mé k pohovoru. Tehdy jesté vsichni tfi architekti
budouciho ateliéru Gama - Jifi Albrecht, Jifi Kadefabek,
Karel Prager - sidlili v KPU a pravé vyhrali soutéz na
prestavbu parlamentu. Potfebovali vybudovat projekéni
tym. Nam novym architektdm velel Jifi Kadetabek,
byla to skvéla skola. Nasledné Kadetabek zalozil ateliér
Omicron, kam jsem s dal$imi kolegy presel a vse
vypadalo bezvadné. Navic se jednalo o tu chvilky, kdy
se ndm otevrel zapadni svét. Zacali jsme projektovat
pro italsky Feal, tedy tésné pred srpnem 1968.
Zadatkem prigtiho roku se Kadetabek rozloudil. Rekl,
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Ze uz nemUzZe podruhé prozivat okupaci a Zze odjizdi
do Itélie. Potom nam podivni vySetiovatelé véechno
prohrabali a predali nads zpatky do ateliéru k Pragerovi.
Coz bylo srandovni, protoZe on nas samozrejmé
vibec nechtél. Ale zase $tésti - prigel architekt Sery
s nabidkou projektovani sportovnich staveb. S Janou
Novotnou jsme si tenkrat fekli, Ze jdeme do Seryho
Sportinvesty. Coz byl projekéni servis pro CSTV, které
mélo v té dobé podivny statut skoro ministerstva,
v podstaté jsme byli témér ministersti Urednici. Moc
nas neplatili, ale zato jsme méli naprostou svobodu,
zacali jsme od urbanistickych ukazatelU pres typizaci
Saten az po projekty krytych bazén a jejich realizaci,
snad jsme rudili i za investice a provozni naklady, désné
nas to bavilo.
LL: J4 se do Sportinvesty dostal v podstaté ¢irou
nadhodou. Ze strachu, Ze se mi nebude zapodcitavat
néco do penze. ProtoZze mi porad z Akademie
vytvarnych uméni nedali védét, jestli mé vzali nebo
nevzali a jestli pUjdu na vojnu nebo nepudjdu. Tak jsem
se zcela podivuhodnou cestou dostal k onomu vyse
zminénému Serému. Ten mne ptived! do kancelare
v zapadni tribuné strahovského stadionu, coz bylo
kouzelné, a posadil za odkladaci stdl, co méli Novotna
a Schleger. Takze neméli kam odkladat vykresy,
protoze jsem tam byl odloZen ja.

Na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let, kdy jste

vstoupili do praxe, silil v ramci normalizace tlak, aby

se stavby maximalné typizovaly, dokonce véetné

sportovnich. Dotklo se tohle i vas, nebo jste rovnhou

pracovali na individualnich projektech?
ES: Sport obnasi mnoho danosti. Hfisté musi byt
velké dle pravidel, strop pro volejbal ve vysce
minimalné x metrd a do toho véeho agresivné vstupuji
hygienici. To stéle plati. A sportovni architektura
vnitini déni prosté néjak oblikla. Architekt byl u sportu
normalni krejéi. A Saty musely byt prakticky a néco
vydrzet. My jsme patfili pod investiéni odbor CSTV,
ktery rozdéloval penize a hlidal nas, jak utracime,
jestli v projektu nemame néco, co by mohlo byt
lacinéjsi. Podepisovali jsme treba, Ze nebudeme
pouzivat hlinikové profily. Zato jsme méli k dispozici
hlavné konstrukce mimo statni plan. Napfiklad plan
stanovil vyrobit tisic kusU vazniky, ale vedle toho se
vyrobilo jesté par vaznikd pro vybrany kryty bazén
a my jsme se v projektu pfizpdsobili. Coz byla velmi
seriézni, dZzentimenska dohoda. My pouzijeme
néco, co jakoby zbyva, co uzZ je vyrobeno, a oni ndm
k tomu pridaji néjaké dalsi detaily, které v podstaté
nikde nedostanete.
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architekt > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze > zaméstnan: ateliér Gama,
Projektovy Ustav vystavby hlavniho mésta Prahy (1965-1968); ateliér Omicron, Projektovy Ustav vystavby hlavniho
mésta Prahy (1968-1970); projeké&ni kancelai CSTV (1970-1999); Fakulta architektury CVUT v Praze (od 1990)

> vybrané projekty a realizace: bytové domy Na Topolce v Praze (1966-1971); soutéz na dim ROH Dlabacov v Praze
(1967, s Pfemkem Hnatem, Vaclavem Sebkem a Zderikem Zavielem, nerealizovano): souté&Z na budovu SHD v Mosté
(1968, s Janou Novotnou, nerealizovano); soutéz na satelitni sidli§t& pro Bratislavu (1968, s Jifim Kadefabkem, Janou
Novotnou a Dagmar Sestékovou, nerealizovano); sportovni areél Na Balkéné v Praze (1970, s Janou Novotnou,
nerealizovano); studie viceU&elovych sportovnich hal pro Libyi, Bagdad a Madrid (1971, s Janou Novotnovu,
nerealizovano); obytny soubor Praéska v Praze (1972-1980, s Janou Novotnou); kryty bazén v Rakovniku (1973-1984);
sportovni aredl Svidnik (1973-1982, s Janou Novotnou); venkovni zimni stadion v Chrudimi (1974-1976); sportovni hala ve
Zdaru nad Sazavou (1975-1982); kryty bazén ve Svitu pod Tatrami (1976-1983); plavecky aredl v Sumperku (1978); letni
staje na Trojském ostrové v Praze (1982-1985); kryty bazén v Tachové (1983-1992, s Lukasem Lieslerem); kryty bazén

v Hustopedich (1983-1991, s LukaSem Lieslerem); horsky hotel v Jasné-Otupné (1983-1989, s Lukadem Lieslerem); kryty
bazén, koupali§té a ob&erstveni Neresnica ve Zvoleni (1983-1987, s LukaSem Lieslerem); kryty bazén v Breclavi (1983-
1993, s LukaSem Lieslerem); kryty zimni stadion v Mosté (1984-1987, s Luka$em Lieslerem); kryty bazén ve Varnsdorfu
(1985-1994, s Luka$em Lieslerem); kryty bazén v Sumperku (1985-1993, s LukaSem Lieslerem); kryty bazén v Holii
(1986, s Lukagem Lieslerem, nerealizovano); kryty bazén v Hlinsku (1989-1996, s LukaSem Lieslerem); Usttedi Sazky

v Praze (19911993, s Lukasem Lieslerem a Janem Jirkou); plavebni komora Podbaba v Praze (1998-2001, s Lukagem
Lieslerem) > publikaéni éinnost: Eduard Schleger, Umélé ledové plochy (vzorovy projektovy podklad CUV CSTV), 1979;
Eduard Schleger, VyuZiti sluneéni energie pro ohfev bazénové vody (CSTV), 1981; Eduard Schleger - Lukas Liesler -
Dusan Stétina, Bazény a koupalisté. Principy vyuziti slunedni energie (CVUT), Praha 2003; Eduard Schleger - Lukas
Liesler - Dalibor Hlavacek - Katefina Rottova, Zdravi a krdsa. Piirodni materidly a zdravé stavby (CVUT), Praha 2008;
Eduard Schleger, Byt architektem (CVUT), Praha 2014; Eduard Schleger, Jak se vymysli architektura? (CVUT), Praha
2018 » sdruzeni: Stredotlaci.

architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1967-1973); Akademie vytvarnych uméni
(1973-1977) > zaméstnan: projekéni kanceldf CSTV (1973-1990); Fakulta architektury CVUT v Praze (od 1990)

> vybrané projekty a realizace: vystavni sif\, brana a kagna aredlu zadmku v Mnichovu Hraditi (1976-1978); dal&i realizace
viz spoluprace s Eduardem Schlegerem vysSe » sdruzeni: Stfedotlaci; Spolek vytvarnych umélcd Manes - jiné: ¢len
Autoklubu historickych vozidel.

zdroje: Plavecky bazén Tachov / studie, éeskoslovensky architekt XXVI, 1980, &. 19, s. 6; Plavecky bazén za 10 miliond, C‘eskoslovensk)?
architekt XXIX, 1983, &. 26, s. 1a 3; Benjamin Fragner - Jifi Sevéik et al., Stfedotlaci (katalog vystavy), Praha 1989, nestrankovano;
Rostislav Svacha (ed.), Naprej!, Praha 2012, s. 248-25T; Petr Vorlik, Sportovni architektura - nové formy v sedmdesatych a osmdesatych
letech, vyzvy pro soucasnost a budoucnost, Beton TKS XVIII, 2018, &. 5, s. 68-77; Veronika Vicherkova, Slunce misto uhli. Pogatky solarni
architektury v Ceskoslovensku, Zprdvy pamdtkové péde, 2019, &. 2, s. 50-55. Petr Vorlik (ed.), (a)typ / architektura osmdesdtych let,
Praha 2019, s. 1778-184; Markéta Mrackova - Barbora Simonova, Kryty bazén v Tachové od Eduarda Schlegera a Lukase Lieslera (Rozhovor
Petra Vorlika s Eduardem Schlegerem a Lukadem Lieslerem z cyklu Architektura 80. let), cosa.tv, 28. 12. 2019.
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Vlastné experimentovani s typizovanymi konstrukcemi?
LL: Ano.
ES: Jednoduse UplIné jinak pouZité typizované
konstrukce, tfeba vzhOru nohama nebo
rozfiznuté napul.
Vyraznym fenoménem ve vasi praci je prace s ekologii.
Je zajimavé, Ze jste se k témto myslenkam dostali pfes
kontakty se zahrani¢im.
ES: Na ulici 28. fijna byl antikvariat. Prvni, co jsem
si tam koupil, byla Le Corbusierova Vers une
architecture, nasledoval Teige a ro¢niky Volnych
smérd. Do zadatku uvazovani o vlastni architektonické
feci vstoupil funkcionalismus se zakddovanou
estetikou: ,méné je vice" OvSem, v §edesatém
Ctvrtém roce jsem sehnal Cislo ¢asopisu Architecture
Design [AD] vénované skupin& Archigram, to byla
bomba, zjeveni, Zze vse jde jinak. A zase stésti na
skvéle blaznivou atmosféru Sedesatek, rokenrol
jako nézor na zivot, styl, architekturu. Beatles jsme
sledovali tvrdé a nesmlouvavé, byli pro nas inspiraci
pro zalozeni skupiny V&elka (Littlebee). Délali jsme
soutéze a v Sedesatém patém jsme dokonce byli na
koncertu Rolling Stones ve Vidni a pfijeli pak pozdé
na zadani preddiplom0. Dal$i §tésti se odehralo
v sedmdesatém druhém, kdy v knihovné amerického
velvyslanectvi bylo dostupné &islo The Architectural
Forum vénované Buckminsteru Fullerovi, naprosta
bomba, kterd nas vyrazné ovlivnila. Pak Isamu Noguchi
a jeho zahrady, tenkrat jsem jeho sochy jesté neznal.
To bylo nejdUleZitéjsi, Ze vlastné dOm potiebuje
zahradu. Zahrada bez domu a dOm bez zahrady,
to by nemohlo fungovat. Dale Paul Rudolph, ktery
umél udélat slunolamy, a dokonale. A tehdy jsme
poprvé slyseli, ze existuje SokratOv dOm. Diky Amory
Lovinsovi z Rocky Mountains Institutu a knize Cesty
jemné energie. Tehdy jezdil z Kalifornie po celém
svété a radil vidadam, v Indii, Japonsku, Rusku, dokonce
se stavil i U nas, ale tady nikomu neporadil, protoze
nikdo nemél zadjem. V sedmdesatych letech taky vyslo
od Davida Wrighta Patndct kritérii zelené architektury,
myslim, Ze taky v Adééku. A k tomu véemu se &lovék
dostal, ale musel mit zase to Stésti.
Hovofime tedy o Upinych prvopocatcich ekologického
hnuti ve svétové architektuie? Kdyz jsme spolu minule
hovoili, tak jste fikal, Ze v pfipadé Tachova se jednalo
zaroven o soucast planu budovat bazény pro okresni
a krajska mésta.
LL: Neslo viézt do vody...
ES: ...protoze vSechny feky byly jedovaty. Program
vystavby bazénU ale nebyl jenom u nés, probihal
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tfeba v zdpadnim i vychodnim Némecku, Svycarsku,
Rakousku, kdyz se podivame k souseddm.
V Holandsku kazda skola méla mit vyukovy plavecky
bazén. Nebyli jsme prvni. Zkratka padlo rozhodnuti,
ze pétadvacetimetrovy bazén ma mit kazdé okresni
meésto a padesatimetrovy krajské.
LL: Chtéli, aby to bylo laciny a moc to nezralo.
ES: Samoziejmé nas zkouseli z toho, kolik bazén
spotfebuje na svUj provoz. ProtoZe, upfimné feceno,
zadny bazén s lidovym vstupnym si na sebe nevydéla.
VSechny jsou dotovany, na celém svété. Nejzajimavejsi
feSeni jsme si nastudovali z plaveckych bazénd
americkych univerzit. Méli k tomu bezvadny material
Vv jiz zminéné knihovné amerického velvyslanectvi.
Pak také vznikla statni komise pro energetiku
a slunecni energii, kterou ved| inzenyr Fleming. Byli
tam od astronomU pres zastupce vyzkumnych UstavQ
a vyrobcU také zastupce télovychovy a to jsem
byl ja. Poznal jsem tam skvelé fanatiky na solarni
problematiku, se kterymi jsme potom fesili nase prvni
slunec¢ni projekty ohfevu vody pro bazény, bylo to
dost napinavy a vlastné i Uspésny.
Slo tedy o zamér hledat Uspory s pomoci
solarni energie?
LL, ES: Ano.
ES: Studena vélka. Ve svété bylo trosku silnéjsi napéti.
Arabové urizli naftu a najednou se tohle vSechno
rozbéhlo, energie Slunce byla nezavislost. V Americe
na to méli federalni program, zapadni Evropa méla
program Solar Energy in Architecture and Urban
Planning, kniha se dala koupit v knihkupectvi ve
Spalené na vystavé zahrani¢ni technické literatury,
mame ji dodnes. V roce 1981 jsem sestavil knizku
Viyuziti sluneéni energie pro ohiev bazénové
vody, kterou tehdy rozesilalo CSTV zadarmo véem
stavebnim Ufaddm. Kamaradi ze Skolky architekta
Hubacka v Liberci délali totéz, slune¢ni energie byla
soucasti kazdého pokrocilejsiho projektu.
V ramci komise €STV jste tedy méli moznost
komunikovat se zahrani¢im? Vzpominal jste na odborniky
z Bulharska, ktefi vam pomahali s vypocty. V ramci
mezinarodni spoluprace.
ES: Ano. Bulhafi v rdmci vyzkumu solarnich systémQ
méli provéfenou metodiku ,sklenikového efektu”
a my jsme navrhovali slune¢ni sklenik u bazénovych
hal. Véechno to dohromady dal Vyzkumny Ustav
zemédélskych strojd. Podobné to bylo s lidmi
z Vyzkumného Ustavu stavby strojd, ktefi solarni
kolektory testovali. Totéz se odehravalo na Slovensku,
§pickové kolektory ze Ziaru nad Hronom jsme
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Eduard Schleger a Lukas Liesler
(soukromy archiv Eduarda Schlegera
a Lukéase Lieslera)

Kryty bazén, Svit pod Tatrami, 1976-1983
(soukromy archiv Eduarda Schlegera
a Lukase Lieslera)




Eduard Schleger, Lukas Liesler

pouzili napriklad na koupalisti Neresnica. Pravidelné
mezinarodni konference poradala bazénova komise
CSTV. Vazby byly prevazné na Némecko a Rakousko,
z vychodniho bloku byli zajimavi Kubanci. Pamatuiji se,
ze konference byly v Popradu, Kroméfrizi, Karlovych
Varech a samoziejmé nékolikrat v Praze. Pfi prechodu
ze sedmdesatych let do osmdesatych jsme byli
naslapany na NECO... teorie vznikla v sedmdesatych
letech, ale projektovat a stavét se zacalo az

v osmdesatych. Jeden okresni pétadvacetimetrovy
bazén za druhym. Tachov byl prvni.

Za jakych okolnosti vznikal projekt?

ES: V Tachové byl skvély starosta. Bazén vznikal

v takzvané akci Z - Zvelebeni. Cena méla byt pét
miliond, nebo jesté Iépe dva miliony. Za dva jsme
postavili suterén, za pét chalupu a za dalsi dva miliony
détsky bazén.

LL: Museli jsme realizaci rozporcovat, protoze by to
jinak neproslo.

Kdo véechno pomahal s vystavbou v akci Z? Kdysi

jste zminoval i mistni ucitelky. Ale hrubou konstrukci

a odbornéjsi prace jisté museli realizovat erudovanéjsi

dodavatelé...

ES: Opravdu na stavbé v Tachové pomahaly i mistni
uCitelky, v Cele s okresnim inspektorem. Na stavbé
byl vzorny poradek. Betonaze, specielné bazénovou
vanu dodala odborné firma véetné zvysenych zaruk,
jednalo se o vodostavebni beton, tedy vana bez
hydroizolace. Stfeéni vazniky jsou pUlky z typové
zemédélské haly, montaz profesionalni. Ve ostatni
z mistnich zdroj0.

Mohli byste prosim popsat zakladni koncept bazénu?
LL: Slunce sviti v nasich podminkach z jihu, tedy na
jihu je sklenik a bazén. A ze studenéjsiho severu je
technologie a Satny. VSe ma takovy tvar, aby slunce
svitilo na kolektory nebo se na né pfipadné aspon
odrazilo od stfechy.

Do té doby se u nas bazény stavély obvykle

s obloukovou konstrukci stfechy na velky rozpon nebo

jako obycejny kvadr. V Tachové je tvar dany snahou

maximalné zhodnotit solarni energii.
LL: Jisté.
ES: VSechno bylo vypoditany. Treba vyska skleniku
musela byt minimalné pét metr, aby vzduch mohl
uvnitt cirkulovat. Nizsi vyska nefunguje. Po dvou
letech se provoz vyhodnocoval a spotieba vychazela
skoro o tficet procent lepsi, nez jsme Cekali.
V Tachové to bylo snazsii z jiného ddvodu. VSichni
mistni koukali kazdy den na némeckou televizi. Coz
byla vyhra. ProtoZze v Némecku se o slunecni energii
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a bazénech povidalo vétsinou odpoledne pro mladez.
TakZe my jsme vibec nic nemuseli vysvétlovat.
DalSim zajimavym momentem projektu byly
hydroponické rostliny ve sklenéné predsténé.
ES: Hydroponické rostliny vyZzadoval hygienik. Mély
tam byt rostliny odolné vi¢&i slunci a vi¢&i prehratému
vzduchu s chlorem. Rostliny mély obohacovat
interiéry o kyslik. A fungovalo to. Ale mistni také vedle
péstovali gerbery a okurky.
LL: Ze systém vyrabi energii, izoluje a chladi, bylo malo.
prodavat a méli hotové penize.
Solarni panely na stfese se tenkrat teprve vyvijely.
Na Slovensku.
LL: Fungovaly dokonce lépe, nez sliboval firemni letak,
méli jsme je vyzkousené z Neresnice.
Co vSechno vytapi solarni systém? A jak byla tehdy
zajisténa jeho regulace a provoz jednotlivych vétvi?
ES: Systém je neprimy, slunecni kolektorovy okruh je
od ohfivané vody oddélen kapacitnimi vyméniky tepla,
takZe ohfivdme vétsinou nejdfive vodu privadénou,
tedy vodu doplrikovou a vodu do sprch, pak
cirkulujici filtrovanou vodu bazénovou. Soft regulace
pro slunecni systémy nebyla k mani a ta dostupna
potrebovala Sikovného plavéika.
Kdyz se vratim k vyrazu stavby, zajimavé jsou lehce
postmoderni prvky, jako tfeba kosoctvercové okno
nebo vstup. Souvisi néjak s vasimi aktivitami ve
Stfedotlakych?
ES: Moznd, i kdyz ,postovnictvi’ jsem moc v lasce
nemél, fascinovaly mne lodé - plachetnice, to je
architektura.
LL: Ale zkuste navrhnout do takové nepravidelné
fasady okno. Normalni obdélnikovy nebo ¢tvercovy
pouzit nemUzete, protoze pak véechno vypada
Spatné, kiivé. Kulaty okno by bylo nejlepsi, ale to
tenkrat nikdo nevyrobil. Méli jsme jen typové vyrobky.
Inu, sestavili jsme z typového vyrobku a jesté
usetfili nadokenni preklad. Vysledek byl levnéjsi
a k nepravidelnému tvaru to jde.
Na rozdil od vétsiny vefejnych budov vase bazény
nemaji integrovana vytvarna dila, tehdy povinna jako
procento z rozpoctu. Je to dano realizaci formou
akce Z, nebo pozdnim dokonéenim tésné pred revoluci?
Ve Svitu pod Tatrami méli byt Jifi Sopko a Karel Nepras,
jak k tomu doslo?
ES: VSechny bazény mély v rozpoc¢tu kolonku na
vytvarno, a nakonec vse bylo jinak. Nejen ve Svité,
ale i jinde jsme navstévovali vytvarné komise s navrhy
pravé zminénych kamaradU a byli jsme pravidelné
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Kryty bazén, Zvolen-Neresnica, 1983-1987
(soukromy archiv Eduarda Schlegera
a Lukéase Lieslera)
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Kryty bazén, Tachov, 1983-1992
(soukromy archiv Eduarda
Schlegera a Lukése Lieslera)

Kryty bazén, Bfeclav, 1983-1993 |
(soukromy archiv Eduarda it !
Schlegera a Lukase Lieslera)
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vyhazovani. Vétsinou to dopadlo tak, Zze komisi
doporucené vytvarniky jsme nechtéli zase my
a investor rad usetril. Ten Svit, co vim, taky nevysel.
Mohli byste jesté zminit ostatni bazény? Vznikly diky
Tachovu, nebo Slo o néjakou soubéznou vinu vystavby?
LL: Byly nejlevnéjsi, asi o tfetinu. A nejuspornéjsi na
provoz, asi o tfetinu, oproti béZznym bazéndm. A stalo
se to diky Hustopecské mostarné typizovanou
konstrukci, coz byla velka vyhra.
Vy jste byli aktivnimi ¢leny Stfedotlakych. Ovlivnilo vas
to néjak? Nebo jen tak zlehka?
LL: J& jsem miloval détskou némeckou kamennou
stavebnici Anker. Tak mi postmoderni motivy
pfipominaly stavebnici Anker. Ale stavebnice byla lepsi.
ES: Mezi ndmi, hodné zéleZi, co Clovék déla ve
volném case. My jsme tehdy jachtili. Norman Foster
si vyprojektoval a postavil jachtu, Renzo Piano také...
architekti by si méli stavét jachty. My jsme méli spolu
s Martinem Rajnisem nadhernou plachetnici Odettu.
Plachetnice je plachetnice, ta prosté nemUze byt
postmoderni. U jachty t& napadne, ze konstrukce
a prostor jsou vic nez architektura vyjadrena nécim
nepodstatnym, dekorativnim.

Petr Vorlik, rozhovor vznikl pro cosa.tv, Praha, léto 2019
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Vy na tom nejste kadrové nejlip, navzdycky budete

jen asistent." Kvdli otci. Odpovédél jsem: ,Co se
N déa délat, i tak bych rad zdstal" Nactez si mé zavolal
vedouci komunistické bunky na katedre a fekl: ,Vite,
on soudruh docent to nefekl presné. Vy nebudete
ani asistent, my vas nevezmeme a navzdycky to
budete mit v papirech." Paroubek mi pak sehnal misto
u Radka Cerného v PPU. Velice zajimava zkuéenost,
v horsim slova smyslu. Do prace jsme chodili v sedm
hodin rano, ale nesmélo se rozsvitit, protoze se
Setfila elektrika. Tak jsme méli temné hodinky. A kdyz
jsme nahlas hovorili, kolegové fikali: ,Pst, za sténou
je komunista." Pak jsem $el na vojnu a fikal si: ,Tam
se nevratim.

Kdyz se uvolnilo misto u Honzy Loudy ve

Sportprojektu, byli jsme zrovna na vojné na cvicen,

Navrhovali jsme to jako design,
natruc a trosku s klikou

Pane architekte, rad bych nas hovor zacal Uplné od
zacatku, vasim rodinnym zazemim. Odkud pochazite
a jak jste se dostal k architektuie?

Tata t&sné pred valkou jako viderisky Cech studoval
v Praze stavarinu. Dokondil prvni rok, ale pak zavrel
Skoly a vratil se do Vidné. Jako maturant ceského
gymnazia mél §t&sti. Hitler fekl, ze Cesi nepatti do
Wehrmachtu. Proto jej opravdu nepovolali, dostal
kosté a sel uklizet Mariahilfer Strasse. Potom ho
nasadili do projekéni kancelére, kde, kdyz zjistili, Ze ma
za sebou rok vysoké skoly, tak dokonce projektoval.
Po vélce, v mém détstvi, jsme bydleli v podkrovnim
byté na Hanspaulce. Obklopeni noblesni mezivalecnou
architekturou. Tata mél navic v odborech na starost
zahrani¢ni styky a nosil dom0 obdas ¢asopis
Architektur der DDR. Cist4 propaganda, ale s mnoha
fotografiemi. A kromé vychodni architektury
obsahoval i zapadni dila, ktera jsme se snazili dohanét.
Cili mé&l jsem zazemi a podporu.

Kdyz jsem se hlasil na skolu, prijimacky probihaly
v roce 1970, jesté pred Uplné tuhou normalizaci. Mél
jsem obrovskou kliku na ugitele - Frantigek Cermak,
Jaroslav Paroubek, Jan Krasny, Emil Kovarik, Stanislav
Snajdr. Vlastné prakticky nejvétsi osobnosti na skole.
Délal jsem také pomvéda, diky cemuz jsem uz ve
druhém roéniku ziskal cennou zkugenost. V PPU tehdy
zjistili, ze maji prodfené matrice u projektu hotelu
Praha. Ale kreslicky odjely na prazdniny s détma,
takze to nemél kdo prekreslit. Jaroslav Paroubek mne
povéfil, abych vedl partu kamarady, se kterymi jsme
prekreslovali tfimetrové pauzaky. Byla to velika skola,
protoze jsme najednou natvrdo zjistili, ze kazda Cara
néco znamena. Zodpovédnost a terminy nad hlavou.
A za vydé&lané penize jsme pak jeli do Recka. Se
Sportturistem, na jeden z poslednich zajezd0.

Po diplomu jsem chtél zdstat na Skole. Jaroslav
Paroubek prisel a fekl: ,Vite, ale je tady jeden problém.

takze jsem nemohl. Poprosil jsem tatu, aby mne
zastoupil. Ale $éf prosté fekl: ,Kdyz si to nedovede
zaridit a posila tatu, tak ne.!" Nastésti Honza Louda
pomohl: ,O0d Pragera odchazi Honza Linek s Viadem
Miluni¢em. Nechce$ se tam prihlasit?" Prager védél,
ze jsme kamaradi. Radéji by pritahl Honzu, ale ten
jako jeho zet zase nechtél. Nehledég, ze by se ateliér
asi rozpadl, pfi jejich povahach. Diky tomu jsem zacal
pracovat u Pragera. Z hlediska autorstvi to byla tvrda
|éta. Karel Prager pUsobil jako velké autorita. Coz jsem
si kompenzoval samostatnou praci, zejména s Honzou
Loudou. A soutézemi.

Pres Architektonickou sluzbu? Nebo Uplné mimo?

| pro Sportprojekt. Ale Honza vzdycky zafidil, ze nas
vlastné nechali navrhovat design. Diky tomu jsme
dostévali mnohem vyssi honorére, i odvody byly nizsi.
Coz vyvolavalo zlou krev. Ale naucili jsme se chodit do
komise designu, kde nas mél pan Tatousek docela rad.
Takze tfeba zdymadlo na Stvanici jsme projektovali
jako design. Podobné vznikly i Racice, velké budovy
sice ne, ale pobrezni stavby a designové prvky na
vodé ano.

Do komise designu tehdy chodili zkuseni
matadori. Prinesli kracejici rypadlo, model tfi metry
dlouhy, prebarveny, predélané rameno, a dostali
pUl milionu. Také jsme nosili modely, zprvu viastni
vyroby, pozdéji radsi od profesiondlnich modelard.
Jinak by ndm to nevzali. Ale proti velkym designérdm
jsme nosili malé véci a chtéli jen dvacet tisic. My
jsme pro komisi predstavovali osvézeni. Sice vSe
vznikalo pod Svazem vytvarnych umélcd, ktery mél
samoziejmé komunistické vedeni, a nakonec i komise
byly nomenklaturné kovany, ale co bylo na designu
ideologického? My jsme jim predvadéli, ze nam
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architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze > zaméstnan: Prazsky projektovy Ustav
(1976-1977); Ateliér Gama, Projektovy Ustav vystavby hlavniho mésta Prahy (1977-1990); Architektonické studio Gama
(1990-2018); Fakulta architektury CVUT v Praze (od 1998) > vybrané projekty a realizace: mobilni vybaveni koupalist
(1971, nerealizovano); umély slalomovy kanal a velin jezu v Troji v Praze (1974-1976, s Janem Loudou); rekreaéni aredl
Lahovice v Praze (1979, s Janem Hendrychem a Janem Loudou, nerealizovano); Sdruzeny klub pracujicich v Bfeznici
(1979-1985, s Karlem Pragerem a Janem Loudou); Skicentrum Harrachov (1980-1989, s Janem Loudou, Tomagem
Kulikem, Ivo Loosem a Vaclavem Mudrou); umély veslafsky kanal Radice (1980, s Janem Loudou a Tomasem Kulikem);
Novéa scéna Narodniho divadla v Praze (1981-1983, s Karlem Pragerem, Pavlem Kupkou, Ivo Loosem ad.); &istirna
odpadnich vod v Hornich Mise¢kach (1982, s Janem Loudou a Tomagem Kulikem); velin jezu a uméla slalomova trat
Stvanice v Praze (1984-1987 s Janem Loudou a Tomagem Kulikem); bytovy ddm a statni banka v Praze-Smichové
(1977-1993, s Karlem Pragerem); autobusové nadrazi v Harrachové (1982-1989, s Janem Loudou a Tomasem Kulikem);
veslafska draha Pam Games na Kubé (1988-1989, s Janem Loudou a Tomasem Kulikem); divadlo Spiréla v Praze (1990,
s Jindfichem Smetanou, Janem Loudou a Tomasem Kulikem); polyfunk&ni ddm v Ukrajinské ulici v Praze (1996-1997);
bytové domy U KFize v Praze (1996-1998, s Karlem Pragerem); obytna skupina Amade v Praze (2006, s Markem
Povolnym) > publikaéni éinnost: Zbysek Styblo, Nauka o stavbdch: skolské stavby (skripta CVUT), Praha 2010;
Zbysek Styblo, Prostory pro filmovou projekci (skripta CVUT), Praha 2015; Zby&ek Styblo, Knihovny v dobé novych
médif (skripta CVUT), Praha 2018 > sdruzeni: LO-TECH; St¥edotlaci.

zdroje: Jifi Sevdik, Umeély kanal pro vzveslovém’ v Radicich, Roudnice nad Labem, Architektura CSR XLVI, 1987, s. 253-255; Olga
Mysliveckova, Smaltovany program, Ceskoslovensky architekt XXXIV, 1988, ¢&. 2, s. 1 a 5; Eva Pola¢kova, Mobilni program - Zatim

bez happy endu?, Architelstura CSR XLVII, 1989, ¢. 4, s. 56-59; Skicentrum Hartachov /10 (zbyteén\'/ch) let prace pro Harrachov

aneb hra na architekturu, Ceskoslovensky architekt XXXV, 1989, &. 19, s. 3; Jifi Sevcik - Jana Sev¢ikova, Skicentrum Harrachov -

Krkonose, Architektura CSR XLIX, 1990, &. 3, s. 42-49; Benjamin Fragner - Jifi Sevéik et al., Stiedotlaci (katalog vystavy), Praha 1989,
nestrankovano; Czech Architecture 1988-89, Praha 1990, s. 58-67.

LO-TECH (soukromy archiv Zby$ka Stybla)

i
o

Fe e e e e
A rarararats
AL LN

FEEECECECECECECESCCCC T

Y,
N



Zbysek Styblo

na vodé plavou Zelezny plata a chceme, aby byly
ryhovany a na nich Zluté bobule. A dOvody, pro¢ Zluté?
Travnaté brehy, modré nebo zelenava voda, stfibrny
pram a na tom signalni zluta. Co se na to da Fict? Spi$
je zajimalo, jak to funguje, a kdyz Zjistili, Ze vSe mame
vymyslené, tak nam veéfili. My jsme ideové nikoho moc
nezajimali. Na druhou stranu nés obhajoba pred komisi
nutila, abychom se predvedli dobre.

Mohu se jesté vratit k Pragerovi? Vy jste

vlastné vSechny tyto projekty jesté délal jako

zaméstnanec Gamy?
Ano. Jako volnou tvorbu. Ale Pragerovi to nevadilo,
vzdyt jsem délal s jeho zetém. Kdyz jsem chodil do
kancelare a odved| si svou praci... U Pragera se totiz
pracovalo. Tam se nechodilo do zaméstnani, tam se
skutecné pracovalo.

Jaky byl rozdil mezi praci pro Pragera a nezavislou

¢innosti?
V Gamé jsme méli zajimavé projekty, ale nepdsobili
jsme jako plnohodnotni autofi. Kazdy nas napad si
oéuchal, pocUral a udélal po svém. Jeho tvirdi prinos
byl v zastfesovani a jakémsi sjednocovani.

Naopak, tfeba Skicentrum v Harrachové vznikalo

Uplné jinak. Jako skute¢né kolektivni dilo, s Honzou
Loudou a Ivo Loosem. Védéli jsme, ze chceme
navrhnout néco jako prehradu pres horské Udoli.
Obrovskou sikmou stfechu a na ni svétliky. Ale Ivo fika:
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Védeli jsme, Ze architektura neni to, co po nas
chtéji. Ta vznikala jinak. Jakoby natruc. Na Zapadé
postmodernismus nastavoval pravidla, posiloval
kontext a kompozi¢ni zasady. A my jsme odpovidali
na stejné otazky jako postmodernismus, jenom

jinym zpUsobem.

A ovlivnil vas také James Stirling nebo high-tech?

High-tech, samoziejmé. Jenomze my jsme na high-
-tech neméli. Proto jsme byli low-tech. James Stirling
byl mdj guru. A koho jsem nedokazal nikdy pochopit
nebo napodobit, byl Ralph Erskine. Jeho domy

jsou vsecky z proporce, ale presto spravné. To je
strasné tézky.

Jak se k vam zapadni vzory dostaly?

Pres Casopisy. K Pragerovi bézné chodil Domus,
Adécko a podobné. Ale i nage Architektura CSR méla
Sedé nebo zelené stranky s novinkami ze zahranici.
Architektura nagtésti v dobé& normalizace potratila svij
ideovy obsah. A architektovi, ktery chtél tvofit, stacilo
naznacit. Postmodernismus daval velkou $anci prolinat
v§e dohromady a délat to jinak.

Kdyz se v roce 1987 konal kongres architektd
v Sofii, tak poslali mladé architekty. Vyssi predstaveni
svazu jezdili do Patize, do New Yorkuy, ale kdo by jezdil

do Sofie. Tak se pravé chlubili mladyma, ktery délaji

architekturu trosku jinak. Nemohli se chlubit panelaky,
ty uz opravdu nikoho nezajimaly.

.To je nesmysl, do svétlikd potece a zapadaji snéhem.”
Tak prosadil takzvané psi boudy, vikyre. A nahofe
strojovnicky a sklady. Poté Honza poznamenal:

Vase prace jsou vlastné technicistni, troSku designové
experimenty. Jak se vam je dafilo realizovat ve
spolupraci s liknavymi normaliza¢nimi dodavateli?

.Na stfese udélame lavku a pak most na druhou
stranu pfes Mumlavu do lesa." V8eobecny souhlas,
samoziejmé. A kdyz jsme dosli na druhy konec, Ivo
dodal: ,Tam musi byt todité schodisté." Ale dvanact
metrd nikdo nepoleze nahoru po tocitém schodisti.
Nastup se musi udélat pozvolna. Tak jsme zkousSeli
stupné. A najednou Honza fika: ,Co zafez?" Soutéska.
Pokryli jsme to oblibenymi smaltovanymi plechy
a bylo hotovo.
Vase stavby z té doby maji docela vyraznou barevnost,
k tomu Sikma stfecha, smalty. Vlastné naprosté novinky.
Jak jste k nim pfisli?
At se podivate na kohokoliv z téch, co se schazeli
na Spisi nebo ve Starych Splavech a potom byli ve
Stredotlakych, vSichni projektovali v tomto duchu.
My jsme tehdy délali architekturu trosku natruc. Jinak.
Prosté chut byt originalni.
Bylo to trosku i generaéni, Ze? Nebo i kvili nastupujici
normalizaci, ktera vlastné naopak smérovala
k posileni typu?

Sport je trosku svUj. KdyZ navrhujete malou véc,

tak se kapacity vzdycky sehnaly. | kdyz se prakticky
v8e vyrabélo na kolené. Vzdy se nasli sikovni svéredi
a zémecnici. Tatinek Honzy Loudy navic pracoval jako
konstruktér v plzeriské Skodovce. A Honza také zadal
studovat strojafinu v Plzni. Ale strhaval vlajky. Sice

ho pfitom Uplné nechytili, ale védélo se o ném, tak
mu jemné naznacili, Zze by mél skoncit. A protoze byl
jesté rok 1969, pred normalizaci, podal si pfihlasku na
architekturu v Praze a pfijali ho. Za rok by to uz neslo.
Cili potad uvazoval trochu jako strojat. Mé&l tyhle detaily
rad a tdhnul nas k nim.

A syta barevnost? S ni se pocitalo spiSe vytvarné, nebo
Slo o potiebu zakryt nepfesnosti, respektive néjak
osetfit kovovou konstrukci?

Tenkrat kdyz se feklo Sopovani, tak slo o néco
moderniho, nového. Pro¢ to nepouzit. Tak jsme dostali
sttibrnou nebo lomenou Sedou. K tomu startovaci
zarizeni jako Cerna tabule. A poté nasledovaly dalsi
barvy, aby vynikly. Zelenda, cervena, signaini Zluta. Méli
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Velin zdymadla Stvanice, Praha-Karlin,
1984-1987 (foto Josef Moucha)

experiment

jsme také hrozné radi dvé barvy - Javu neboli kraplak
a vagdnovou zelen. Prager totiz na vykresech chtél

vzdy zeler skoro ¢ernovu, tiskafi ji méli namichano
hodné a fikali ji barva pragerovka. Dal$i dOvod pro
barevnost predstavovaly modely, jedna ku péti nebo
jedna ku deseti. Hlinik, ¢erna deska a k tomu barevné
detaily, coz vypadalo krasné.

Branili jsme se ornamentUm, ale obdivovali
technické detaily. Racice proto maiji prolisy jako
némecké kanystry na naftu. A k tomu smaltované
plechy, inspirované Pragerem. Ten s tim zacinal a my
Uz jsme to pouzivali jinak nez on, trosku posunuté.

To mé zaujalo i v Harrachové. Sed3, dievo a vlastné
bézna stfesni krytina. Standardni materialy, vlastné
témér lokalni, v kontrastu s modernim vstupem.
V tom spocivala prace LO-TECHu. Transponované
pouziti béznych materiald. Nikoliv vysoké technologie,
na které jsme neméli.
A nazev LO-TECH, k nému jste prisli jak?
Asi kdyZ o nas Jirka Sevdik zadal psat, ze by mél psat
o nécem, co se néjak jmenuje. My jsme do hospody
nechodili, vétsinou jsme spi$ v ateliéru u Honzy Loudy
dreli jak koné. Asi to vzniklo tam jako soucast néjaké
diskuse. Honza pak prinesl logo sestavené z Merkura,
s téma dérama, a ono se to chytlo.

Jesté k Racicim a Skicentru. Jak jste se vlastné k témto

zakazkam dostali?
Honza byl ve Sportprojektu standardni zaméstnanec.
Skicentrum délal pdvodné SIAL, ale pak to padlo
rezortné na sport.

A tfeba u Racic, byli jste u realizace?
Prvni veslarsky aredl jsme navrhovali t&sné po skole,
jesté s Honzou Hendrychem. A pOvodné na Zbraslav.
Tam mél byt dva kilometry dlouhy kanal. Ale z toho
seslo. Vybér mista pokracoval, a nakonec volba
padla na Racice, protoze byli schopni garantovat
pozadovany tvar drah.

Pdvodné to byla piskovna.
Pravé. Ale muselo se jesté hodné upravovat
a tézit, pfipravit hraze. A kdyz doslo na startovaci
zarizeni, hrozné jsme obdivovali pramy na olympiadé
v Mnichové a premysleli, jak je upravit a pouzit.
Problém veslafiny totiz pfedstavuje rizna délka lodi.
Prvni véc je protnuti cilové ¢ary rdzné velkymi lodémi
jedné kategorie. A druhd, ze neexistuje, aby jednoskif
jel 2 000 metr0 a osmiveslice 1990. Rizné délky jsme
proto museli kompenzovat. Vymysleli jsme systém
posuvnych plosin a na nich lezel ¢loveék, ktery na
startu drzi kifehkou laminatovou lod. Pfi¢na lana mohla
celou soustavu posunout tieba o dvacet metrd dal.
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Umeély veslarsky kandl, Racice, 1980
(Czech Architecture 1988-89, Praha
1989, foto Jifi Skupien)
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Skicentrum, Harrachov, 1980-1989
(Architektura CSR XLIX, 1990, &. 3, s. 47,
foto Pavel Stecha)

Skicentrum, Harrachov, 1980-1989
(Architektura CSR XLIX, 1990, &. 3, s. 46,
foto Pavel Stecha)
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Je véeobecné znamo, Ze v SIALu vsichni sportovali.

Architekt Jifi Siegel, autor Folimanky, hral kosikovou.

U vas byl feditel piskovny zaroven veslafr.
Ano. Musel byt ochotny upravit produktivitu prace,
tézit podle predem dané figury bylo slozitéjsi nez
vybagrovat vSe od obzoru k obzoru. Méli jsme
i rozbory, jak drahy poloZit, aby se lozisko pisku co
nejlip vyuzilo.

A realizace probihala bez problémud?
Jako u néas. Tenkrat probihalo s problémy v§echno.
Ale zase téZba pisku nepredstavovala zadnou novinku.
Problém nastal s asfaltovou cestou kolem kanalu,
kde jsme zjistili, ze kdyz po asfaltu ¢tyfi roky nejezdi
auta nebo nechodi lidi, tak prorazi trava. Nejvétsi
vyzvu predstavovaly ocelové prvky, které Honza
Louda vymyslel strojarsky. Kdyz nevédél, poradil se
s tatinkem, takZe mame strojar'ské vykresy véetné
toleranci. A ja pocital vztlak, prakticky z hlavy, pomalu
ani kalkulacka nebyla potfeba. VSichni si mysleli, ze se
to priveze a potopi.

Kdy a jak se napoustély Racice?
Nenapoustély. Voda v piskovné porad byla. Jde
o obrovsky polder. Piskem tam protéka druhé Labe.
Filtruje se, a navic to nenfi stojata voda.

A pfi jaké prileZitosti se aredl oteviel?
Asi pfi mistrovstvi. Ve sportu se ¢asto stihalo, protoze
byly pevné mezinarodni terminy mistrovstvi. A Racice
se pouzivaji dodnes. Tficet let, to neni pro architekta
Spatny vysledek.

Skicentrum také funguje. Dodnes tam maiji
zavésené stoly bez nohou, které vymyslel Vasek
Mudra. Genidlni napad pro hospodu. MUzZete tam
posadit lidi v lyzakach a neokopévaji nohy od stolu.
Vasek Mudra lyzoval hodné, védél, o ¢em mluvi.

I Skicentrum ma lehce strojarské detaily v interiérech.
Navrhovali jste vSe, nebo jste méli odborniky na interiér?
Copak architekt tenkrat pustil vytvarné dilo, pro
interiérovou komisi, nékomu jinému? Vzdyt to
byly podstatné lepsi penize, nez dostéval v praci.
Soustredili jsme se na atypické spolecné prostory, pro
sportovce, trochu spartanské. Do pokojd uz se musel
nabytek spiSe shanét z bézné produkce.
Navrhovali jste i veliny zdymadel.
Tésné po Skole jsme kreslili vytyceni vodacké
trati a velin v Troji. A pak priéla Stvanice. B&Znou
obrovskou hmotu velinu, do které by se vesla vSechna
technologie, nam nedovolili pamatkari a Utvar. Tak jsme
vymysleli, ze se hydrauliky schovaji do délici zdi. A na
ni se daly svislé roury a mezi né jsme zavésili nosnik
a zelezni¢ni vagdn. Opravdovy zelezni¢ni vagon.

experiment

Navrhovali jsme to jako design. Natruc a trosku
s klikou. Tohle vzdorovani ndm pomahalo prezit
v dusevnim zdravi. Stejné natruc jsme se schazeli na
Spisi a ve Starych Splavech. Promitaly se projekty,
debatovalo se, nakonec vysel i katalog.
U Pragera jste projektoval také bytové domy vedle statni
banky na Smichové.
Ano. Prager pfisel s myslenkou, ze budou mit ¢lenity
povrch. Ale pod nim se skryvaji panely. A na praceli
je keramika, stejné jako na bance. U banky byly
vyclenéné penize na lepsi materialy, ale na bytovy
dOm bylo cokoliv mimotradného $patné. Museli jsme
bojovat o vyjimku. Zde se pouzila kromé keramiky
také floatova skla a zimni zahrady. Jako vysledek
akustické studie.
A byty maiji standardni dispozice?
Ano i ne. Vznikla atypicka sestava s propojenim
obyvéku a kuchyné. Navic francouzska okna.
Byl to vlastné vas pdvodni Umysl pfi zaméfeni na
sportovni stavby, vyhnout se bézné panelové vystavbé?
Panelova vystavba, upiimné feceno, byla Cista
stavafina. To nemusel vibec navrhovat architekt. DOm
U banky na Smichové byl sice z paneld, ale atypicka
sestava. Nam ta samotné technologie nevadila.
Mezi nami, Skicentrum je také uvnitf normalni skelet
Konstruktiva. A dokonce jsme ho vyuzili v hale jako
vytvarny prvek.
Jesté bych se chtél zeptat, jak jste travili ¢as po praci,
jestli jste se vidali, kromé SpiSe, v ramci architektonické
komunity?
Vétsinu Casu jsme obétovali na praci. Treba navrhy
pres Fond nebo soutéze se délaly po sobotéach,
po nedélich.
A nevnimate to jako ztratu, ¢as, ktery jste mohli vénovat
nécemu jinému?
A ¢emu tenkrat? O Pragerovi se fikalo, Ze mu prived|i
déti v sobotu v poledne, on se na né podival, prosel
se s nimi hodinku po Letné a pak zase Sel pracovat.
Ale my jsme se rodiné a kamaraddm preci jenom
vénovali. Hodné jsme architekture obétovali, ale
byli jsme spolu a nase vedlejsi prace predstavovala
i koniCek a radost. Moznost délat zajimavé véci.

Petr Vorlik, Praha, jaro 2019



Ateliér MUstek, zavér sedmdesatych

let, v popredi Jan Matyas, uprostred
Markéta Lierova, v pozadi Bohumil Blazek
(soukromy archiv Markéty Lierové)
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Obchazeli jsme systém,
jak se dalo, aby vznikla alespori
néjaka kreativita
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nechtél. Chteéli zakdzku nakreslit a jit zas dal, k dalsimu
navrhu. Pamatuiji se, jak mne to prekvapilo, a premysilel
jsem, pro¢ to teda délame?

Tenkrat jsem navrhoval tfeba budovy Art Centra
do Veleslavina, dnes jiz zborené. S Art Centrem jsem
Uz predtim spolupracoval na vystavach Zemé Zivitelka.
A budova ve Veleslaviné se stavéla proto, aby se
zde mohly pfipravovat ¢asti vystav pro iranského
S§dha Reza Pahlaviho, ktery mél v té dobé styky
s Ceskoslovenskem. Tahle moje prvni realizace v A13
byla tehdy docela dobre hodnocend, nicméné méla
kratky zivot. Pak jsem v A13 projektoval naptiklad
ubytovny CKD do Hostivate.

Jaka byla vase cesta k architektuie?

Studoval jsem stavebni prdmyslovou $kolu v Déginé
a mél uz tehdy tak trochu vybrané, Zze bych chtél
délat architekturu. Pak jsem se pokousel dostat na
vysokou, na prazskou techniku a na UMPRUM, ale
nevzali mé a musel jsem na vojnu. V prvnim roce na
vojné jsem délal zkousky na obé skoly znovu a na
UMPRUM mne pfijali. Jesté jsem meél rok vojny pred
sebou, ale to uZ byla brnkacka, mél jsem pred sebou
néjakou perspektivu.

Po dokonceni skoly jste nastoupil rovhou do
projektového ateliéru A13?

Tehdy v rdmci uvolnéni vznikala projektova druzstva,
ktera se ale zase velmi brzy zacala zavirat a likvidovat.
V prvnim ro¢niku vysoké jsem se na praxi v Mosté
potkal s budoucim kolegou Petrem Svobodou. Od té
doby jsme se obcas potkavali po Praze, a kdyz jsem
koncil skolu, tak mi o A13 fekl. Nové zaloZzeny ateliér
fungoval teprve rok a ja jsem tam hned nastoupil. Vedl
jej Stanislav Tobek, zak Josefa Gocara, noblesni ¢loveék
a velmi sikovny architekt. Vénoval se hodné rodinnym
domdm, vzpomindm tfeba na dvojddm v Kosifich, ale

i sokolovnam, napriklad v DomaZlicich. U né&j jsem byl
spole¢né s Petrem Svobodou dva roky.

Od roku 1974 jste pracoval v Pragoprojektu Praha,

kde se vam podaifilo realizacim okresni spravy silnic

v Jindfichové Hradci a provozné-technické budovy

Pragoprojektu v Ceskych Budéjovicich vtisknout

originalni vyraz, prestoze byly stavény za pomoci bézné

dostupnych typizovanych konstrukénich systému.
Okresni spréva silnic byla mdj prvni montovany ddm.
Zakézku jsem dostal od Pragoprojektu a jedinou
moznou technologii predstavoval zelezobetonovy
skelet MS 71. Nastudoval jsem si jeho prvky a zkousel
v§echny moznosti, jak je Ize k sobé sestavit. A najit
spravnou moznost nebylo Uplné jednoduché. Mél jsem
predstavu krychle, v rohu vybirané. Nakonec mi myj
kamarad statik posvétil, ze to tak pUjde, i kdyz ostatni
tvrdili, Ze ne. Vznikla tfipatrova stavba na Ctvercové
pUdorysné siti s kaskadové odstupriovanou predni
stranou. A kdyzZ se budova montovala, $§¢f montérQ
mi na stavbé podékoval, Ze konec¢né déla néco
smyslupiného a hlavné tvaréiho, Zze na véech jinych
stavbéch realizuje jen fady sloupd, na které se poloZi
panely a hotovo. To bylo docela pékné zakonceni
realizace, takové véci si pak Clovék zapamatuje.

A budova Pragoprojektu v Ceskych Budé&jovicich

vznikala podobné?
V Pragoprojektu, kam presla polovina lidi z A13, byla

A kdyz se roku 1972 ateliér A13 rusil, respektive prevadél
do Projektového Ustavu Ceského svazu vyrobnich
druZstev (ktery pak fungoval do roku 1977), vy jste byl
jednim z téch, ktefi neodesili, ale plynule presli dal.
Ano, &ast nés zUstala a ¢ast odesla jinam. Treba
Zdenék Holzel s Janem Kerelem zUstali a az v roce
1977 presli do PPU, kde navrhovali Novy Barrandov.
Petr Svoboda odesel ke Karlu Pragerovi. Ale s nim
jsme porad po vecerech pracovali na projektech
zadanych pres Architektonickou sluzbu. V A13 bylo
zajimavé a vlastné dost zvlastni, ze i kdyZz jsme méli
zakazky, které Sly do realizaci, nikdo moc realizovat

vyhlasena vnitropodnikova soutéz na budovu do
Ceskych Budé&jovic. Vytvoril jsem projekt véetné
fyzického modelu. Celkové pfisly asi Ctyfi navrhy,
a nakonec jsem soutéz vyhral. Stejné jako u predchozi
budovy jsem hledal moznost, jak k sobé sestavit
prvky MS 71, aby vznikl poZzadovany vysledny tvar.
Prosté obchézeli jsme systém, jak se dalo, aby
vznikla alespon néjaka kreativita. V budéjovickém
Pragoprojektu pUsobi od uvedeni do provozu stéle
tentyz spravce. Ten kluk se po celou tu dobu

o budovu stard a neda na ni dopustit.
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architekt > studium: obor architektura, Vysoka $kola uméleckoprimyslova v Praze (1964-1970) » zaméstnan:
Architektonické druzstvo A13 (1970-1972); Projektovy Ustav Ceského svazu vyrobnich druZstev Praha (1972-1974);
Pragoprojekt Praha (1974-1990); KMS architects (1990-2020, zakladatel, s Petrem Svobodou a Josefem MatyaSem);
Architektonicky ateliér KEIL (od 1991) > vybrané projekty a realizace: budova Art Centra v Praze-Veleslavingé
(1972-1975); ubytovna CKD Praha-HostivaF (1972-1980); rodinny ddm s ateliérem pro Jana M&&tana v Praze (1971-1982);
okresni sprava silnic v Jindfichové Hradci (1978-1982); vlastni rodinny dOm v Praze (1979-1994); okresni sprava silnic
Beroun v Popovicich (1981-1989); rekonstrukce domu s hvézdarnou pro manzele Bilkovy v Petrovicich u Chabatovic
(1985-1986); rodinny dOm grafika Jitiho Anderleho v Praze (1987-1989); provozné technicka budova Pragoprojektu

v Ceskych Budg&jovicich (1986-1988); hotel Atol v Rudné u délnice D5 (1988-1992); hotel Hoffmeister v Praze na Klarové
(1991-1993); Galerie U Prstenu v Praze (1992); pUdni vestavba Skoly na namésti Jifiho z Podébrad v Praze (1992); kavarna
Blatouch ve Vézeriské ulici v Praze (1993); hotel Cristal Palace v Maridnskych Laznich (1994) > sdruzeni: Stfedotlaci.
zdroje: Détské hristé jrslko vytvarné dilo, C‘eskoslovensk)? architekt XXIX, 1983, ¢. 24, s. 7; Libor Erban, Budova okresni spravy silnic )

v Jindfichové Hradci, Ceskoslovensky architekt XXIX, 1983, &. 25, s. 1, 3; Radomira Sedldkova, Rodinny ddm v Praze 10, Archjtektura CSR
XLV, 1986, &. 9, s. 402-403; Rekonstrukce a dostavba domu manzeld Bilkovych, Petrovice v Kru?m’/ch horach, Architektura CSR XLVIl,
1988, ¢&. 6, s. 68-69; Libor Erban - Jaroslav Fréka, Provozné technickd budova Pragoprojektu v Ceskych Budéjovicich, Architektura CSR

XLVIII, 1989, ¢&. 5, s. 17-25; Benjamin Fragner - Jifi Seviik et al.,, Stredotlaci (katalog vystavy), Praha 1989, nestrankovano; Vladimir élapeta,
Postmoderni stavby Petra Keila, cosa.tv, vyhledano 22. 9. 2020.

Petr Keil (soukromy archiv Petra Keila)




Petr Keil

Rodinny dim s ateliérem pro
Jana Mé&stana, Praha-Zabéhlice,
1971-1982 (soukromy archiv
Petra Keila)

Rodinny ddm grafika Jitiho
Anderleho, Praha-Dejvice,
1987-1989 (soukromy archiv
Petra Keila)
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Provozné technicka budova

Pragoprojektu, Ceské

Budsgjovice, 1986-1988 W e
(soukromy archiv Petra Keila)

Okresni sprava silnic,
JindfichOv Hradec, 1978-1982
(soukromy archiv Petra Keila)
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Rekonstrukce domu a hvézdarna pro
manzele Bilkovi, Petrovice u Chabarovic,
1985-1986 (soukromy archiv Petra Keila)
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Vénoval jste se také rodinnym domdm a jednou

z prvnich realizaci byl rodinny dOm pro vaseho spoluzaka

z UMPRUM Jana Méstana.
S Honzou jsem se znal z UMPRUM, kde jsme oba
studovali, on vystudoval textil a vénoval se goblénOm.
Na domé jsem zacal pracovat jesté pred nastupem
do A13. Tedy prvni ho vlastné zacal stavét séam Honza,
tehdy se vse délalo svépomoci. Stejné jako tenhle
na$ dOm v Jinonicich, ve kterém ted sedime a kam
jsme se se zenou Sasou nastéhovali v roce 1994.
Ten jsem také zacal délat pred revoluci, mél jsem na
stavbé jednoho zednika, tomu jsem musel byt k ruce
a obcCas se pridala i manzelka, kdyZ mohla od déti.

A stavéli jsme hrozné dlouho. Tehdy béZna praxe.
Dalsi dUlezitou zakazkou byla vila pro Jifiho Anderleho...
Ve druhé poloviné osmdesatych let pfisla nabidka
od Jificka. V té dobé jsem ho osobné neznal, ale
obdivoval jsem jeho obrazy a grafiky a najednou mi
vola, ma takovy zvlastni hlas do telefonu, Ze se se
mnou chce sejit a jestli bych mu nenakreslil dOm.

Ja si myslel, ze si ze mé& nékdo déla srandu. Tehdy,
v totalité, to byla pro mé zakazka stoleti. Jificek mél
pUvodné Uplné jinou pfedstavuy, chtél postmoderni
vilu, nakonec to dopadlo trosku jinak. Vzdycky, kdyz
jsem k nému prisel, tak fikal: ,Co myslis, Petfe, bude
se tady MiloSovi JakeSovi dobte bydlet?" Od té doby
se spolu viddme a stéle jsme dobii pratelé.

Tou dobou jste pracoval také na rekonstrukci rodinného

domu pro manzele Bilkovy v Petrovicich u Chabarovic,

vedle kterého jste navrhl a realizoval sochaisky

a graficky ateliér a mensi observatof.
Ano, mdj kamarad sochar Bilek byl totiz velky hvézdat.
Sam si vybrousil zrcadlo a postavil dalekohled a také
se chtél odnékud na ty hvézdy koukat. K pdvodni
chalupé jsem mu pristavoval ateliér a pak jsme tam
vymysleli samostatnou stavbicku, kam se vesla garaz,
nad ni mensi pracovna a observatof. Jeho zené jsem
jesté pridal mensi sklenik - ,kaktusarnu” Byla to
rovnéz takova prace na koleni.

Ugastnil jste se pred revoluci néjakych

zahrani¢nich soutézi?
Pred revoluci moc Sanci nebylo, skoro o nicem jsme
se nedozveédéli. Ale i tak jsem se vlastné par soutézi
UcCastnil. Treba v roce 1987 soutéZe na dva mosty do
Berchingu, kde jsem dostal odménu. Nebo predtim
v poloviné sedmdesatych let soutéze na vladni
budovu ve Vidni.

Dostavaly se k vdm nékteré ze zahraniénich ¢asopisid?
POjc¢ovali jsme si mezi sebou Adé&ko [Architectural
Design], jinak to bylo §patné a k ni¢enu jinému jsme

se moc nedostali. Vzpominam si, ze jednou mi Vladimir
Slapeta prines| n&jaky italsky Sasopis, ve kterém byla
publikovana pravé moje budova okresni spravy silnic

v Jindfichové Hradci.

Jaké mél podle vaseho nazoru architekt v sedmdesatych
a v osmdesatych letech postaveni ve spole¢nosti?

No, ze by mél architekt néjaké vysostné postaveni
ve spolecnosti, tak to samoziejmé nemél. Ale nema
ani dnes. Navic si to kazime i my sami architekti
absenci kolegialni etiky. Nékdy je to az UpIné absurdni.
Najednou zjistite, Ze vasi stavbu predélava nékdo
jiny, aniz by se vam jakkoliv ozval. Tohle se ted déje
naptiklad u hotelu Atol v Rudné, na kterém jsem zacal
pracovat jesté pred revoluci. Nechalo si ho postavit
JZD Chyné, podobné jako tfeba Slusovice. Hotel byl
Vv provozu par let, i po prevratu jesté néjakou dobu
fungoval, ale pak jen léta chatral. V sou¢asnosti hotel
sice prestavuje novy maijitel, ale vibec nic o tom
nevim, nikdo se neozval a netusim, jaké maji zdméry.

Da se podle vas shrnout a specifikovat néjaky obecny
architektonicky koncept, ktery méla osmdesata Iéta?

Ja myslim, Ze asi ne. Vdechno bylo roztfisténé,
jenom pér silngjsich jedincd se néjak prosadilo,

jinak jsme byli valcovani dobou. Napfiklad jsem byl
pozvan do Krajského projektového Ustavy, jestli

bych nechtél nastoupit k architektu Zderku Edelovi,
coz byl Uzasny Clovék. Tak jsem s nimi pracoval asi
meésic na podnikové soutézi na obchodni centrum

v Podébradech. Poznal jsem tam kromé& noblesniho
Zdenka Edela par skvélych lidi, tfeba Pepu Pleskota,
a vzpominam na né moc mile. Ale jinak to bylo takové
zvlastni valcovani mezi sebou. Kdyz nékdo s nécim
priSel, ostatni ho ukecali, Ze to nejde, ze to prosté
neni mozné, snad aby nikdo pfili§ nevybocoval. Mésic
v KPU mi stagil. Naopak v Pragoprojektu nebyl nikdo,
kdo by vam napady rozmlouval, tam stél ¢lovék

Vv podstaté sdm za sebe. Bylo nas par a nedochazelo
k takovym stfetOm. Ale takhle byla nastavena
spole¢nost celkové. Kdyz se nékdo moc vymykal, tak
mu zkréatili nohy.

Jana Bukacovd, Praha, podzim 2020
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Sramkové. Vybirali si do specializovaného Ustavu nékoho
s predpoklady? Jak jste se k nim vlastné dostal?

N
Nesmél jsem pouzit zadné
symboly, ani véz, zvonici

Pojdme zpét k ¢asu vasich studii. Jak se doba uvolnéni

druhé poloviny Sedesatych let promitla ve vyuce

a napfriklad v zadani ateliérovych Uloh? Pocitovali jste

tyto zmény? Na ¢em jste pracovali?
Prvni skutec¢né vina uvolnéni pfisla nékdy v roce 1965.
Architekt Jifi Gebert vedl na fakulté vzpouru proti
sorele. Ale prvni ndznaky se zacCaly objevovat uz nékdy
kolem roku 1963. Treba profesor Neumann, docela
liberaini ¢lovék, ném déval volnost. Viastné ani Josef
Kittrich nikdy sorelu nedélal, néktefi se tomu vyhnuli,
i kdyz byli hodné doleva. Zemrel na podzim 1968. Kdyz
prisli Rusové, lezel uz v nemocnici a okupaci tézce
nesl, protoze to byl takovy ten salonni komunista
a levicovy architekt.

Na konci Sedesatych let pak pfisla prilezitost zacit

svobodnéji cestovat, podafilo se vdam po studiich nabrat

v zahrani¢i néjaké zkusenosti?
Kolem roku 1965 se zacaly organizovat staze pres
IAESTE. Spoluzak FrantiSek Sedlacek nam néco
sehnal pres své konexe v zahranici a ja odjel se
Zdenkem Zavielem do Holandska na dvoumési¢ni
praxi. Pracoval jsem v kancelafi Cramer & Kruisheer
v Rotterdamu, projektovali hlavné nemocnice. Vidél
jsem, jak se moderné stavi. Bydlel jsem v Delftu na
koleji a kazdy den jezdil do Rotterdamu viakem. Mam
k Holandsku od té doby docela vztah. A potom hned
po promoci, v roce 1967, uz se mohlo cestovat na
pozvani. Tata sehnal pozvani pres italské znamé a ja
procestoval Itélii od severu po Rim stopem. Po vojné
v zarii 1969 jsem jesté vyjel s kamarady na mésic do
Recka. Tésné pred tim, neZ se zaviely hranice. Tahle
cesta mi hodné pomohla pfi pracovnim startu, na
prvni samostatné praci. Mediteranni architektura mé
hodné ovlivnila.

VAs pracovni start se odehral ve Statnim projektovém

Ustavu obchodu u architekta Jindficha Pulkrabka a Aleny

Byly to takové nadhody. S misty to nebylo moc
valné, obchéazeli jsme s diplomovymi projekty
ateliéry a ja se Sel zeptat k Filsakovi, projektoval
tehdy Intercontinental. Mél ale plno, a tak mé

poslal k Pulkrabkovi a Sramkové. Ustav spadal pod
ministerstvo obchodu, tzv. rezortni projektovy Ustav.
Stravil jsem tam potom pét nebo Sest let. A z toho
tfi roky jsme délali s Alenou Sramkovou. Docela
dobra léta na zaucCeni, skutecna skola. Vlastné stésti,
Ye jsem se dostal ke Sramkové. Ty t¥i, &tyfi roky

ze zacCatku byly pro mé rozhoduijici.

Alena Sramkova v té dobé soutézila nékolik obchodnich
domU. Spolupracoval jste s ni na nékterych navrzich?

Ano, méla tehdy obdobi obchodnich domU. Soutéz
na Pankrac vyhréla. Na Tylovo ndmésti jsme dostali
myslim prvni odménu. Ministerstvo bylo docela Cilé,
chtéli po Praze porad stavét a hledaly se lokality pro
obchodni domy. Nakonec se realizovaly jen dva -
Kotva a M3j. Pani architektka méla zadany obchodni
ddm na rohu Karlova ndmésti a Zitné, to se mi tehdy
moc libilo. Soutéze vétsinou délala samostatné.
Zakéazky zadané pfimo do Ustavu ministerstvem jsme
délali spoleé¢né. Treba obchodni ddm do Krupiny na
Slovensko, kde jsme navrhovali licovkami vyzdivany
ocelovy skelet. Na to navazovaly Pardubice, na
kterych spolupracovala architektka Andéla Drasarova.
Z kapacitnich ddvodU pak studii rozpracovala v Brné
architektka ROZena Zertova. Vzdycky pfiznévala,

ze z nasi koncepce vychéazela.

V roce 1971 jste se U&astnili soutéze na vétsi Uzemi
v italské Perugii. Co bylo pfedmétem soutéze?

V podstaté nové centrum Perugie. Zadali hruby
program pro smisené Uzemi, pfemosténi nadrazi
a kolejisté a propojeni starého mésta. Navrh tvoril
patef, na kterou se navésovaly smisené funkce -

obchod, administrativa, byty.

V soutézi jste ziskali jednu ze ¢tyf hlavnich cen,
a dokonce jste si ji i v Italii prevzali.

Pustili nas, nikdo jsme v to nevérili. V lednu 1972 jsme
si cenu prevzali, nejel myslim jen Jaromir Sirotek. Byl
persona non grata. Nékde mam jesté schovany dopis,
ktery dostala Sramkova od francouzského architekta
lonela Scheina, kde hezky zdOvodnil rozhodnuti
poroty. Mam pocit, Ze Perugia meéla komunistické
vedeni, mozna tam byly néjaké vazby, a proto sem

tu mezinarodni souté? pustili. U&astnily se ji i dalsi
tuzemské tymy, tieba architekt Miloslav Kramolis.
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architekt > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1961-1967) > zamé&stnan: Statni projektovy
Ustav obchodu (1968-1975); Sttredisko pro rozvoj obchodni sité (1975-1985); Krajsky projektovy Ustav (1986-1990);
samostatny architekt (od 1991) > vybrané projekty a realizace: soutéZ na obchodni dOm na Tylové ndmésti v Praze
(1969, s Alenou Srémkovou, nerealizovano); mezinarodni sout& na nové centrum Perugie, Italie (1971, s Alenou
Sramkovou, 4. cena, nerealizovano); svételny objekt na Bienale mladych v Pafizi (1971); dostavba motelu Stop v Praze
(1972, nerealizovéno); soutéz na administrativni budovu Slovnaft v Bratislavé (1975, s Alenou Srémkovou a Jindfichem
Pulkrabkem, nerealizovano); projekt interiéru pro centrum Luziny na Jiznim Mé&sté v Praze (1977, s Jindfichem
Pulkrabkem); prodejna kvétin v podchodu na MUstku v Praze (1978); prodejna DOm techniky a mlédeze v Praze
(1976-1981); kaple sv. Vaclava v Mosté (1982-1989); rekonstrukce paséze Perlova v Praze (1983-1985); obchodni ulice

a rekonstrukce kina Svét v Kladné (1986-1990); rekonstrukce zamku Komotany v Praze (1991-1998); studie vyuziti
Richterovy vily v Praze (1992); rekonstrukce a dostavba Muzea uméni v Olomouci (1993-2000); Muzeum T. G. Masaryka
v Lanech (1998-2003); Muzeum a galerie kubistického designu, rekonstrukce Bauerovy vily v Libodficich u Kolina
(2004-2007); centrum mésta Velka Bysttice u Olomouce (2007-2010); rekonstrukce a dostavba Tand&irny v Ra&im
Udoli (2014-2015, s Marii Sborwitzovou a Karlem Prasilem); rekonstrukce vily Vladimira Mullera v Olomouci (2016-2019)
> sdruzeni: Stredotlaci.

zdroje: Hana Vrbova, DOm techniky a mladeze, éeskoslovensky architekt XXVIIVI, 1982, . 5, s. 8; Ingrid Wenz-Gahler, Gestaltete Ldden:
Beispiele aus dem In- und Ausland, Leinfelden-Echterdingen, 1987; Jana a Jifi Sev¢ikovi, Postmodernismus a my, Uméni a femesla,

1987 ¢. 4, s. 66; Benjamin Fragner - Jifi Seviik et al., Stredotlaci (katalog vystavy), Praha 1989, nestrankovano; Viadimir élapeta, Kaple
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Velmi zajimavy je vas prvni samostatny projekt, ktery
jste v Ustavu dostal. Navrh na depandance motelu Stop
v Motole ukazuje novy progresivni smér.
Motel navrhovala Alena Sramkova s Jindfichem
Pulkrabkem v roce 1963. Kdyz mne povérili dostavbou
depandance, Sramkova uZ z Ustavu odchazela,
s Pulkrabkem jsme se proto dohodli, jak zhruba
pristavbu pojmu, a dél uz mi do projektu nezasahoval.
Navrhl jsem vnitfni ulicky s minidvorecky, ze kterych
se vstupovalo do jednotlivych apartmand. V misté
svahu se ta atria zafezavala do terénu, coz se znelibilo
investorovi, protoze jsem to podal jako zadlabanou
srostlici bunék zakopanych v zemi. Jen parkrat
v zZivoté se mi stalo, Ze investor zacal Uplné Silet,
a tohle byl ten piipad. Nakonec Restaurace a jidelny
Pulkrébka obesly a zadaly projekt Milanu Rejchlovi.
S nastupem normalizace se po roce 1972 kolektiv Ustavu
zacal postupné rozpadat a po vyhazovu Jaromira Sirotka
odesla i Alena Sramkova. Jak jste pokradoval potom vy?
Nastoupil normaliza¢ni feditel Jificka, katastrofa.
Jindfich Pulkrabek odesel v roce 1974 a ja jsem rok
poté presel za nim do Strediska pro rozvoj obchodni
sité. Strasny nazev, ale zaméreni v podstaté piibuzné
nasemu Ustavu. Stiedisko spadalo pod magistratni
odbor obchodu a zpracovavali jsme adaptace
a portaly mensich prodejnich jednotek pro rdzné
socialistické investory. Vyhodou bylo, Ze jsme se
vyhnuli masinerii velkych ,projek&akd". Zamérovali jsme
se hlavné na rekonstrukce obchodni sité. A mimo
to bylo ve stiedisku oddéleni, kde ekonomové
propoditavali, kolik je kde tfeba metrd Ctvereénych
obchodu. Davali to jako podklady jednak obvodnim
UfadUm a jednak projektovym Ustavim, kdyz se
zpracovavaly néjaké vétsi celky, tfeba Jizni Mésto.
Vlastné se ¢lovék musel smifit s tim, Ze nepostavi
ddm... Ale zase mél na svou praci ¢as, kdezto
v ,projekCacich” vas vzdycky strasné honili, vyrobnosti
a hodiny se hlidaly a nic se prosté nedalo udélat.
Takze byl ¢as na detail a na dotazeni vysledky, je zfejmé,
Ze jste se i u mensich provozoven snazil najit néjaky
novy vyraz nebo jednoduchou geometrii s projevy
postmoderniho tvarovani.
Zaklad tvorila geometrie nebo, chcete-li, to, co dnes
Svacha nazyva ,pFisnost".. Uz na konci sedmdesatych
let jsme byli vycepovani od Sramkové.
Pfechod mozna tvori pravé takova geometricka linie
a Cistota vasich realizaci. Postmoderna se u vas poprvé
vyraznéji objevila u malé prodejny kvétin v podchodu na
MuUstku. Mohl byste popsat, jak vypadal projekt?
VZdycky zélezZi na zakladni myslence a ja na MUstku
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usiloval, Ze v nice prodejny bude jakasi japonska
zahradka a ze kvétiny nebudou umisténé do vaz.
Celou niku tvaroval strop a jeho oblé zakonceni
doprovodila v parteru stupnovita krajina s vestavénymi
nerezovymi bazénky pro kvétiny. Geometrie tam také
vladla, ale dUlezité bylo i, co to ma znamenat.

A jaké materialy jste pouzil?
Potreboval jsem néco, co vytvorii takovy spojity
koberec. Obklad stény proto vzadu plynule prechazel
na strop. Zvolil jsem umély kdmen, ktery se da odlit,
formovat do jakéhokoli tvaru a Ize ho montovat na
rosty. Nechtél jsem prostor drobit a material vée
sjednotil. Umély kdmen u nas vyvinuli néjaci chemici,
pouzival se na restaurovani baroknich plastik. Nakonec
to néjak naro¢né odlévali do forem, myslim, Zze
v druZstvu Stuko.

Jesté zpatky k postmoderné. Jeji projevy se ukazaly

i u Domu techniky a mladeze a tento projekt mél

pomérné slozity vyvoj. Kdo pfiSel s jeho zadanim

a jak probihala realizace? Zda se, Ze jde jen o interiér

prodejny, ale vy jste mél asi za Ukol zrekonstruovat

cely dOm.
Majitelem domu byla Ustfedni p&j&ovna filma,
investorem Drobné zbozi Praha. Docela rad na to
vzpominam, protoze vedouci investi¢niho oddéleni
pan Sticka mél smysl pro estetiku, absolvoval
zizkovskou uméleckoprimyslovou gkolu. Myslim, Zze
nas dost podrzel, v té dobé slo o vzacnou spolupraci.
Projektovat jsem zacal v roce 1976 a se stavbou vSe
trvalo pét let. Resil jsem s nasim tymem v&echno,
i celou rekonstrukci. Ale stavebné se dim moc
nemeénil. Ve dvore je vybudované trojlodi, zastfeseny
dvir tvofi vy$si lod a pod kfidly budovy se nachazi
boéni lodé. Slouzily k pultovému prodeji modeld
a prostredni lod pro herni a vystavni Ucely. Dodnes
povazuji interiér za néco, co se ma resit dohromady
se stavbou.

Pro cely interiér se stala hlavnim motivem vyrazna

barevnost. Jak jste se k ni propracoval?
Inspirovaly mé r0zné televizni véze, s tou Eervenoy,
bilou a ¢ernou. Nahodou jsem na néjaké vystave
objevil stavebnici, kterou tvorila trubkova konstrukce
spojend s krychlovymi zamky. Vyrabély ji sklarny
Kavalier a pouzivala se jako nosi¢ na chemické
aparatury. Napadlo mé, Ze by se to dalo pouzit
jako konstrukce pro regaly a pulty. V kombinaci
s vyraznou barevnosti bild konstrukce vypadala jako
technologicky prvek. Pékné to do sebe zapadalo.
Snad v tom jsou ty postmoderni postupy nebo
mysleni, davat k sobé& dohromady véci, které se
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DUm techniky a mladdeze, Praha - Nové Mésto,
1976-1981, stfedni lod s mobilni plastikou
Vratislava K. Novéka (soukromy archiv Michala
Sborwitze, foto Lubo Stacho)
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zdaji byt nesourodé. Zvyraznéna vzduchotechnika
a prdmyslova svitidla véechno jesté umocnily.
V uliénich frontach se nasly stuky, fikam jim
.macesgkarna’, pomlacena vyzdoba z prvni republiky.
A jé jsem si fekl, Ze by se to mélo vSechno natfit
Cervenou. Coz je vlastné postmoderni pristup,
ne? Kdyz vezmu historickou architekturu a natfu ji
cervenym emailem, dostane jiné dimenze. Takze
postmoderna u mé vznikala takhle, spi$ intuitivné.
Nezaménitelny vyraz celému prostoru dala rozmérna
mobilni plastika od Vratislava K. Novaka, ktera evokuje
éru prvnich prdkopnikd letectvi. Jak jste se k Vratislavu
K. Novakovi dostal, hledali jste ten vyraz spole¢né?
Objevil jsem ho zase na néjaké vystavé. To byly
takové ty pokoutni vystavy, Malostranské dvorky.
Vystavoval kracejici kola, tak mé& napadlo ho oslovit.
N&hoda. S panem Sti¢kou jsme pak k nému zajeli do
Jablonce. Vratislav K. Novak plastiku velice bryskné

navrhl a poslali jsme ji ke schvaleni na komisi v Usti
nad Labem. Zadani znélo, ze by v Domé techniky

a mladeze mély byt néjaké herni prvky, kdyz je ur¢en
pro déti. Tehdy ciry idealismus, uz za rok ta odvaha
Clovéka trapila. Bali jsme se, ze plastika na komisi
neprojde. Spole¢né jsme fesili umisténi a dohodli

se, ze bude lepsi ji poveésit, aby nevadila provozu

a pohybu lidi. Nakonec se tam vznéasela. A vSechny ty
prapory Sil také z néjaké umeélé textilie sém. Byla to
velice dobra spoluprace.

Cela instalace byla interaktivni? Dokazal se do toho
néjak zapojit i navstévnik?

Ano, viastné se tocilo na dvou mistech klikou

a prevodem tyci se to celé rozhybalo. Moc dlouho
to ale nefungovalo. Kdyz pfisly déti s rodici, ktefi
vic zabrali, tak Novék porad jezdil a ty prevody

a kliky opravoval. Nakonec se mechanismus rozbil
UpIné. Zasadni zadrhel ale spocival ve fungovani
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socialistického obchodu, ktery se o nic nestaral. Oni
to prosté nenavidéli. Pofad fikali, ze se na to prasi, ze
to lidi rozbiji. Spatny 8éf... ale to se stava i dnes.

Cela realizace pUsobila vedle Maje velmi progresivnim

dojmem i mirou rozsahu zpracovani. Navrhovali jste

i takové detaily jako logo nebo grafiku?
Ano, moderni grafiky, které oznaCovaly, kde se co
prodava, délali Stanislav Zippe s Tomasem Vomackou.
Pokrokovy investor chtél kompletni feseni.

Vy sam jste nékdy zpracovaval celou zakazku nebo jeji

&ast pres Cesky fond vytvarnych uméni?
Jen minimalné. Uz tenkrat jsem byl vychovany
nepouzivat Zadnou vyzdobu nebo néco, co by se
instalovalo navic. Uméni musi byt kdyztak soucasti dila.
Snad poprvé jsem Sel pred komisi pravé s Vratislavem
K. Novakem. JenZe Novak mél v té komisi v Usti n&jaké
znédmé. Ale jinak bylo lepsi se komisi vyhnout. Pred
revoluci jsem navrhoval jednu pasaz v Perlové ulici, tu
obloukovou. V komisi jsme byli s Hugem Demartinim
prezentovat néjaké znacky, spolupracovala s nami tieba
i Ester Krumbachova. Sli jsme do tzv. ,velké" komise.
Poprvé a naposledy, strasidelny zaZitek. Ten investor,
myslim Doméaci pottfeby, mé& nakonec zase vyhodil.
Paséz sice museli néjak dokoncit podle mého projektu,
stavebné bylo vse prfipravené, ale prodejnu dostal
néjaky absolvent UMPRUM, protoze se mdj navrh
nelibil fediteli.

Odbogéime, kdyz Alena Sramkova presla do PU VHMP, dal

jste s ni uz nespolupracoval?
Ale ano, nékdy kolem roku 1982, kdy uz spolupracovala
i s Ladislavem Labusem. Dostala zadané obchodni
centrum Luziny, obrovsky prichozi hranol u stanice
metra. Pozadala nas s Pulkrabkem, abychom ji pomohli
do té ,zelezné" ulicky navrhnout obchodni sit. Citili
jsme to podobné a nase perspektivy byly takové
krierovské. Nekonecné perspektiva v té nekonecné
ulici se sloupy a miizovinou. To byl pro nas Krier, vliv
tam jisté byl.

Jaky nazor mél na zménu v uvazovani Jindfich

Pulkrabek? Byl pfece jen o generaci starsi.
LuZiny jsme délali spolu a ndzor mél stejny. Nazoroveé
jsme meéli porad stejny zaklad. Téch véci si ¢lovek
véimne, hlavné kdyz se srovnavate se spoluzaky.
Kazdého néjak formoval nazor jeho spolupracovnikd.
Pulkrébka jsem bral jako svoji oporu, jako
seriézniho partnera.

Kaple sv. Vaclava v Mosté z vasich ostatnich projektd

typologicky vybocuje, a navic vznikla v osmdesatych

letech, kdy se cirkevni stavby jinak nestavély. Oslovil vas

nékdo v ramci stfediska, nebo jak vlastné prisla zakazka?

Uplné ndhoda. M&j kamarad sochar Bofivoj Rak se
rozved| a prestéhoval do Mostu. V té dobé se boural
stary Most a zUstala jedina vilova ¢tvrt, kde bydlel.
POvodné uhlobaronské vily. Protoze se zbouraly
v§echny cirkevni stavby a presunuty chram slouzil jako
galerie, komunisticka strana vymyslela sestéhovani
v8ech vyznani do vil. Sidlily tam rdzné cirkve a kazdé
pridélili jednu vily, i katolici jednu dostali. Vila nestacila
ke shromazdovani véficich, ale méla velkou zahradu.
Prislo néjaké usneseni a cirkev dostala penize, ze se
misto kapacity pfesunutého kostela pro sto véficich
postavi kaple. Borivoj Rak kamaradil se sousedem,
paterem Cestlikem. Byl silné vétici a v podstaté
doporucil, ze bych studii mohl zkusit udélat ja.
Pracoval jsem na ni soukromé.

Co ovlivnilo zvlastni formu kaple a jeji umisténi?

Stoji vlastné izolované v zahradé, dostal jste pfimo

néjaké zadani?
Zadany byl pocet véficich. Kaple nesméla byt také
vy$s8i nez fimsa sousedni vily, nesmél jsem pouzit
zadné symboly, ani véz, zvonici. Tak jsem si fekl,
symbol zakamufluji v priceli a véz tam je i neni.
Vyhodou bylo platné Uzemni rozhodnuti, zakresleny
Ctverecek v zahradé. Museli jsme ziskat stavebni
povoleni, ale forma uZ existovala a schvaloval ji jediné
farar. Kdyz jsme splnili podminky od farare, projednal
kapli na vyboru a fekl, Ze se mdze zpracovat projekt.
Takze schvalovaci proces Sel velice hladce, zadné
komise. Absolvoval jsem jen liturgické konzultace,
protoze liturgii neumim. A docela rychle se zacalo
stavét. Komplikace prisla se stavbou svépomoci
v akci Z, i kdyz s néjakym statnim prispévkem. Prvni
rok nebo dva jsme jeli podle planu, ale pater Cestlik
zemrel a celé se to asi na pét let zastavilo.

Jak jste dosel k celkovému neobvyklému

tvaroslovi kaple?
Vladimir Slapeta k tomu mél v jednom &lanku
zajimavy postreh. Turci povolovali na Balkané
kiestanOm v8echno bez vézi. TakZe kaple je obdobou
tureckého modelu [smich]. Urgité se tam odrazil viiv
stfedomorskych architektur. A zaroven vlastné prvni
dOm, ktery jsem sédm postavil.

Musel jste svépomocnému zpUsobu stavéni kapli

néjak pfizpUsobit?
Technologie je docela primitivni. V podstaté cihelné
stény, déravé, a tim padem tam jde svétlo do hlavni
lodi velkou rozetou a z boku témi otvory. Problém
priSel se stfechou. Spolupracoval jsem s inZzenyrem
Opatfilem z Vitkovic. Hodné délal pro Sramkovou.
Zajistil vyrobu ocelové konstrukce. Stfecha se jedina
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Kaple sv. Vaclava, Most, 1982-1989
(soukromy archiv Michala Sborwitze,
foto Pavel Stecha)
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Obchodni ulice, Kladno, 1986-1990,
nerealizovana studie, ilustrace Lubos Jira
(soukromy archiv Michala Sborwitze)

dodavala. A musel se objednat i vracansky vépenec
na fasddu u Kamenoprimyslu.
Jak jste usporadal vnitini prostor? Byl soucasti navrhu
také interiér kaple?
Interiér mél byt prosty. Vstupni lod byla prdchozi, pak
hlavni lod' s oltafem a v bocni lodi malé rozsireni pro
krtitelnici. Navrh jednotlivych &éasti délal sochat Bofivoj
Rak. Zpracoval presbytar, modré lavice i kititelnici. Vse
se dokoncovalo strasné dlouho, az do roku 1990. Jak
se ménili fardfi, zacali to rdzné zdobit. VUbec tfeba
nepochopili princip prichozi lodé a zaslepili ji. Pak
pridel jesté jeden zadrhel. Cestlik Uz nestadil dokondit
propojovaci most z vily, aby se z kdru dostali suchou
nohou. Kaple je dnes vlastné solitér a vedle néj vila.
Ale spojeni bylo ddlezité, mélo i symbolickou rovinu.
Stélo by za to novostavbu ocistit a most dodélat...
Od roku 1986 jste zacal pracovat v Krajském projektovém
Ustavu. Odesel jste za néjakym konkrétnim projektem?
Kdyz v KPU skonéil Vaclav Hilsky, ateliéru zadal $éfovat
mUj spoluzék, architekt Tomas Smrz. V podstaté
meé pozadal o spolupraci. V Kladné planovali
prestavbu centra a méla vzniknout obchodni ulice.
Smrz fesil novou ¢ast, dostavbu panelovymi bloky.

A Upravu obchodni ulice jsem dostal na starosti

ja. Mélo vzniknout 60 obchodu... obrovsky projekt.
Navrhoval jsem Upravu ddm po domu, a jesté plomby
v prolukéch, coz déldm nejrad&ji dodneska. Clovék si
porad myslel, Ze to bude postupné fesit az do konce
zivota. Ale nakonec préace trvala jen tfi roky. Postavil
se jeden obrovsky blok a z mé ¢asti jedna parfumerie
a obnova kina Svét...

U kina se planovala také celkova obnova jako u Domu
techniky a mladeze v Praze?

V Kladné se nachazela kvalitni predvale¢na
architektura. Obchodni d0m Siréna od Jana

Gillara, pékné cinzaky od Oldficha Starého, docela
osvicené mésto. Kino spadalo do tohoto slusného
standardu, funkcionalistickd bedna. Dochovaly se
pOvodni fragmenty, pékné schodisté. Fasadu jsme
ocistili a navrhli branu, vyrazny portal s vitrinami.
Spolupracoval jsem s Ivanem Kafkou. Pridala

se jednoduché pismena a lvan vymyslel skvélé
nasvétleni fasady barevnymi svétly. Svétla se
ztlumovala v pravidelném rytmu a fasada dychala.
Upravu kina jsme dokongili v roce 1988 a fungovalo
jen par let.
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Rekonstrukce kina Svét, Kladno,
1986-1988, osvétleni od Ivana Kafky
(soukromy archiv Michala Sborwitze,
foto Petr Zho¥)
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Po roce 1991 jste zacal pracovat samostatné a profiloval

se predevsim jako architekt rekonstrukci. Je pro

vas néjaky zasadni rozdil v rekonstrukci ve srovnani

s novostavbou? Souvisela tato preference s praci,

kterou jste délal v druhé poloviné osmdesatych let?
Ja se nebranim novostavbé, par mensich jsem
udélal. U rekonstrukce mé ale bavi to skladani
starého a nového. Pfi rekonstrukci, pokud vstupujete
do $pickového dila, musite zapomenout, Ze jste
tvOréi architekt. Jak fikém, nesmis ze sebe délat
architekta, kdyz upravujes Bauerovu vilu. To je prece
napUl vyzkum, napdl davas vSechno dohromady. Coz
spousta architektd nepochopila. Vétsinou si mysli, ze

je pamatkari néjak svazuji, ale oni maji vétsinou pravdu.

Ja uz s praci pomalu kon&im, uz nemam energii, abych
se nékde hadal.

Pavel Smétdk a Eva Novotnd, Praha, podzim 2019
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pojd s ndmi na pivo', zUstal jsem radéji sedét ve dvou

tfech lidech na pfednaskach uréenych pOvodné pro
A sto posluchady. | tato situace mne jesté vic nadchla
a motivovala, takZe jsem pak koncil na Kurialové
obavaném Ustavu teorie architektury a vytvarné
vychovy a absolvoval u docenta Jaroslava Drapala.

Nékdy ve druhém nebo tfetim ro¢niku rodice

také zacali stavét svépomoci rodinny domek. A ja si

Kdyz se Cloveék otocil zady
k budovam, mél pred sebou
jen meékce tvarovany bazén
a volnou krajinu

Co vas vedlo k rozhodnuti studovat architekturu?

V prvni nebo druhé tfidé, kdyz se nas pani ucitelka
ptala, tak jsem chtél byt letcem nebo generdlem.

A jind pani ucitelka, kdyz na to pozdéji narazila, fekla:
.S letcem to moc nesouvisi, ale hezky kresli§, co
kdyby ses jako architekt snaZzil navrhovat a vést
stavby?" A mné se ta myslenka zalibila. Na gymnéziu
ji sice vytésnily rOzné sporty, jezdil jsem tfeba na koni,
ale potom mne ve tfetim ro¢niku nadchly kurzy malite
Petra Skacela. Bratr dnes jiz slavného Jana nas ucil

v Uzasném prostredi brnénské miniatury kafkovské
Prahy, okolo starych kanovnickych domU u katedraly,
a jeden z jeho kurz0 se sousttedil na kresleni

a malovani v rdmci pripravky na architekturu. A mne to
Uplné pohltilo. Pfihlasil jsem se na fakultu, na coz bylo
potieba mit vyborny prospéch, protoze jsme nebyli
nijak politicky protezovani, spi$ naopak... Tatinek byl
vodar a pred lety vzpominal, jak si ho tehdy kadrovak
v podniku zavolal a fikal: ,Stando, ty chces$ opravdu
syna na architekturu? A vis§, Ze jde o vybérovou skolu?
Ja tady mam na tebe a na ného materidl, a kdybych
to vzal véZné, tak t& mém nechat z fleku zavfit." Ale
tata to tehdy néjak vysvétlil, asi tim prospéchem. A ja
se naucil na prijimaci zkousku funkcionalistické domy
v Brné&, coz na komisi zapUsobilo, a byl jsem prijat.

Jak vas ovlivnilo prostfedi skoly, pedagogové
a spoluzaci?

Prednasel nam profesor Antonin Kurial, v té dobé

jako vedouci katedry a komunista, ale také kamarad
Véclava Richtera, takze mél blizko ke strukturalistické
Skole na brnénské filozofické fakulté. Kurial nas
dokonce zevrubné zasvétil do myslenek Jana Patocky,
Martina Heideggera... a mne to opét zasahlo. Kdyz
pak kamaradi fikali: Vdbec nerozumime, o ¢em hovofri,

ovéril, jak voni malta, vapno. A zacal se vic zakousavat
i do technikalii, nejenom do koncepce. Jesté tomu
pfedchazely vypomoci mym dvé&ma strycOm - i kdyz
kazdy mél jiné povolani, pfivydélavali si jako zednici.
A jeden z nich na opravach r0znych kapli¢ek ve
vychodnich Cechach a na Vysoding. Obdas mne
braval s sebou a vysvétloval mi, jaky je rozdil, kdyz se
omitka déla z toho nebo onoho materiélu. A kdyz se
oskrabana omitka nevyhodi, presije se a utdhne lZici.
| to mne prostoupilo. Za ten zdjem mne braval na véz,
kdyz se zvonilo na nedélni msi, a nechal mne zvonit.
Dodneska si vzpominam, jak mne mrazilo v zaddech,
to zvonéni a blizkost zvonu. Takze s tim pravidelnym
rytmem a dechem jsem zacal takto fyzicky

vnimat architekturu.

Do praxe jste nastoupil v Brné?

Po skole jsem nastoupil do brnénského Stavoprojektu,
kde mi Viktor Rudi$ pridélil koupalisté v Plumlové.
Velké prekvapeni, protoze mne vsichni strasili: ,Tam
budes délat samé paneldky. Rudis je nébl ¢lovék, ale
tam se prosté délaji panelova sidlisté. A obcas nékdo
pred ddchodem, za celozivotni praci, za odménu,
dostane néco atypického." A ja hned v osmdesatém
prvnim roce, jesté pred vojnou, dostal koupalisté
Plumlov. Prvni, co jsem chtél zménit, byla rozpiska

na vykrese. Pfeci nebudu akceptovat stavajici praxi,
umeéni neni mozné v rohu na vykrese doplnit razitkem.
Pak jsem si pod vlivem skoleni na fakulté vymyslel
umélé stromy, jako strukturu porostlou néjakou
popinavkou. A to véechno mi Viktor Rudis zacal
korigovat, samoziejmé k mé nelibosti. Slibil, ze az se
vratim z vojny, vezme mne mezi kamarady sochare,
ktefi zaCinaji s rekonstrukci zamku v Litomysli, abych
pochopil, v ¢em vlastné spociva vytvarné uméni

a architektura. Rudis byl guruy, ktery velmi decentné
drzel intelektualni Uroven atmosféry a prace v jeho
ateliéru 01 ve Stavoprojekty, i kdyz se tam navrhovala
prevazné sidlisté...

Na vojné, v ostrém bojovém Utvaru, jsem snad
napsal néco o polské Solidarité do dopisu, prisla
vojenska kontrarozvédka a fekla: ,Tak soudruhu,
bud dostanete vojenského prokuratora z Tabora,
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Petr Hr08a, 1993
(soukromy archiv Petra Hr0si)
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Ri&ni 14zn& Riviéra, Brno-Pisarky,
1985-1990, model, véetné $irdiho
kontextu a nerealizovanych budov
(soukromy archiv Petra Hrdsi)

nebo nam tady podepiSete vojnu." Vysvétloval v Bohunicich, ktera se tehdy stavéla. Ale jé jsem
jsem veliteli Utvaru, Ze nemohu ani jedno, a pokud se z té masinérie chtél za kazdou cenu vymanit.
nechce néjakou mimoradnou udélost, tak ze se mohu A nakonec k nam do RudiSova ateliéru pristéla zakazka
prezentovat jen jako architekt a nabizim sebe nikoliv na nékolik padeséatimetrovych bazénl pro sportovce
jako vojéka, ale jako architekta. Rikal, e se mu jeété v Brné-Pisarkach. Spéchalo to a bazény se uz nékde
nestalo, aby si vojék absolvent prisel stézovat na v Sabinové skoro vyrabeély. Ale kdyz jsme s kolegou
vojenskou kontrarozvédku. Byl tak v Soku, ze slibil: Janem Dolezalem, mym druhym séfem, nenapadnym,
Ja pro vés tedy za tu odvahu néco udélam. My ale velmi koncepcnim architektem, dorazili na misto,
potfebujeme rekonstruovat vojenskou chatu. Vy to pfislo nam skoda zvolit bézné reseni pro takové krasné,
narysujete, a kdyZ projekt stihnete dfiv, tak vas panenské Uzemi. Divocina, hrana mezi civilizovanym
pustim dfiv z vojny domU." CoZ se stalo. Takhle mne brnénskym vystavistém a prirozenou neudrzovanou
ta architektura stéle provazela. krajinou. Ja jsem pak pres noc naskicoval, ze bychom
Po navratu z vojny jste opét nastoupil do Stavoprojektu? obnovili pdvodni rameno Svratky, ktera zde kdysi
Ano. Ve Stavoprojektu jsme samoziejmé museli protékala, a kde se dfive koupalo. A Zze Zadné bézné
jako novacci délat néjaké fezy kolektorem na sidlisti bazény délat nebudeme. MUj §éf fekl, ze projekt necha

Vinohrady a vypomahat na projektu nemocnice pIné na mné, kdyz se zpécuji zadani. Tak jsem skicu
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Ri&ni 14zn& Riviéra, Brno-Pisarky, 1985-1990
(soukromy archiv Petra Hr0si)
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Ri&ni 14zné Riviéra, Brno-Pisarky, 1985-1990
(soukromy archiv Petra Hrogi)

Ri&ni 14zn& Riviéra, Brno-Pisarky,
1985-1990, po rekonstrukci
(soukromy archiv Petra Hrdsi, 2005)
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rychle dokondil, nez si to rozmysli. Prvni ¢ast umélého
toku byla inspirovana fekou Vydrou a jejimi plotnami
kamenU, druhé ¢ast méla slouzit jako Ficni plavecky
bazén a treti dostala podobu poetickych zarostlych
tOnék... aby si tam mohl nékdo sednout a chytat ryby,
protoze jsem myslel, ze se do slepého ramene jen
pusti voda z feky. Coz bylo z hygienickych ddvodd
Uplné nemyslitelné, jak mi vzapéti vysvétlil vyborny
hlavni inzenyr pres vodni hospodarstvi ve Stavoprojektu
s ptihodnym jménem Zdené&k Zabicka.

Po konzultaci s nim jsem sel na jednani
k investorovi UpIné jinak nabity nez pouze svym
konceptem krajinné architektury. Navrh jsem
predstavil a zastupci tzv. Parku kultury a oddechu
se nahlas smaéli, chytali se za hlavu a fikali, co to je
blbost, at to rychle schovam a pfinesu néco vazného,
a ne néjaky Ficni bazén. A najednou se rozlétly dvere,
vstoupil ¢lovék v kravaté a obleku, chvilku poslouchal,
pak si sedl a pomérné nevybiravym zpdsobem
prohlasil, Ze takové nesmysly nebude poslouchat, at
mu nékdo predstavi néco poradného, a ne tady toho
kluka. Ze chce néco, co mUze na krajském narodnim
vyboru KSC predstavit jako svdj volebni program.

O volebnich programech z té doby si nemusime nic
malovat, ale skutec¢né zaznélo, ze bazén bude volebni
program a sledovana stavba.

Jenze ja se ohradil a pustil se do ného, protoze
jsem nevédél, ze jde o vysokého komunistického
pohlavara, pred kterym se vsSichni tfesou. Zacal
jsem se héadat a vysvétlovat, ze m0j ndvrh vibec
nepochopil, popisovat svUj koncept, a ze za tim je
fada konzultaci se specialisty. On mne poslouchal,
ostatni zalézali pod stoly, chvilku néco namital, nebyl
vUbec hloupy, ptal se na technické detaily, a kdyz
jsem odpovidal, tak prohlasil: ,Zda se, ze to méa hlavu
a patu. Tak pfijd za mnou na KNV a jesté si o tom
povyklddame." Samoziejmé mi od zacatku tykal.

A kdyz jsem v dohodnuty den pfiSel, fekl, Ze o bazénu
premyslel a Ze se mu navrh libi, a pokud na realizaci
nebudu chtit moc penéz, tak mne podpofi. Kouril pfi
tom a foukal mi kout do obli¢eje, trochu mne zkousel,
bylo to podobné jako na vojné. A ptal se: ,Kolik na to
chces$ miliony, dvacet nebo tficet?" Ja vibec nevédél,
tak jsem strelil od boku, Ze dvacetpét by snad

stacilo. Na to on: ,Dobre ses trefil, kdybys chtél tficet
a vic, tak bych té vyhodil, ale kdyz jsi fekl takovou
rozumnou cenvy, tak to spolu udélame. Vzal telefon,
zavolal fediteli Stavoprojektu a oznamil mu: ,Mam tady
takovyho kluka, vypada jak blézen, ale on ti predvede,
na ¢em jsme se dohodli." A takhle zaCala Riviéra.

Jak vUbec vznikal takovy mimofadné atypicky projekt?

Zahy se ukazalo, Zze pres Cast koupalisté ma vést
privadéc z dalnice. Prisli dopravaci a dalsi technicti
nédmeéstci ze Stavoprojektu a ja jim oponoval, ze
pfes koupalidté nemdze vést zadna Ctyfprouda
komunikace. ,A jak to chces zménit soudruhu, to
preci nemysli§ vazné?" S podporou kolegU, AleSe
Buriana a Jana Vrabela, jsme proto nakresilili variantu
s privadécem v tunelu. Chytali se za hlavu. Dalsi
Silenost. Uméla betonova feka, pét set metrd
dlouh3, a navic tunel. Nastésti nakonec dopravak

z ptibuzné organizace, z Brnoprojekty, fekl, Zze tunel
je vlastné dobry napad, protoze privadé¢ mél vést
pres chranéné Uzemi, a ze by se krajinné otazky
mély zacit vice sledovat. Pripravili jsme pak model,
véetné silnice v tunelu, a prohlasili, ze jde o jediné
mozné teseni. Viktor Rudi§ mne pak povéfil, abych
pokracoval v projektuy, ,kdyz jsem si to takhle
upletl’, ale s podminkou, Ze se vejdu do redlnych
ekonomickych parametrQ.

Jako Uplny mladoch jsem se tak stal vedoucim
projekéni skupiny, se dvéma mladymi architekty,
jednim starsim zkusenym, dvéma stavaii a kresli¢kou.
Vedeni zacalo projekt podporovat, musel jsem si sice
véechno oddfit, ale nikdo mi nehazel klacky pod nohy,
coz byl u takové silené véci v té dobé skoro zazrak.

A specialisti se ¢asem také nadchli. Zahradni architekt
Rudolf Nenutil byl spokojeny, ze mdze uchopit celé
Uzemi jako zvinény, pfirozeny terén s vegetaci. Se
statikou pomahal Zdenék Musil, tésné pred dGchodem,
kapacita a koncepcni statik. Nejprve fekl, Ze jsem

se zblaznil, pak hned zacal premyslet, jak to udélat

z hlediska dilataci a tlaku spodni vody. Velmi mi pomohl
i s klenutymi lavkami, s nizkou mostovkou, aby se po ni
dalo chodit, pfipadné jet s néjakym lehkym obsluznym
vozem, a aby vzepéti lepenych difevénych nosnikd
nemuselo kompenzovat tahlo. Atypickou realizaci
samoziejmé Zadné ze stavebnich firem nechtéla
pfijmout. AZ v Ingstavu, kam jsem priSel s doporuc¢enim
ze Stavoprojektu, mi feditel fekl: , Ty ses$ syn starého
Hrdgi? To byl sludny &lovék, tak ti vyjdeme vstfic." A pro
né nezvyklou zakazku, vénovali se zejména inzenyrskym
stavbam a prehradam, zvladli. Z litého betonu, ani
jedna hrana rovnobézng, s lehce postmoderni mékkou
koncepci. Rudis sice doporucoval: ,Petie, co kdybyste
to narovnal, bude to jednodugsi, z panell.” Ale ja
vytrvale opakoval, Ze bazén musi byt pfirodni, musi mit
nevidany charakter a ze jako architekt nebudu délat nic
z paneld. A oni mi to, samoziejmé s tim doporu¢enim

z KNV v zadech, tolerovali.
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Budova Saten je rovnéz atypicka?

Zdenék Zabi¢ka mne rychle uzemnil, Ze v bazénu
nemuze proudit voda z feky, ale musi prochéazet
Upravnovy, s ¢isténim a v&im zdzemim. Na hygiené
dojednal velikost Upravny, kterd kupodivu nebyla az
tak naro¢na na provoz, uz tehdy se vsichni obavali
energetické naro¢nosti a obrovského objemu vody.
Projekt se rozrUstal a ja poprosil kamarady, aby mi
pomohli dodélat aspor provadéci navrh, kazdy néjaky
kus, detail. Zapoijili se Ales Burian, Zdena Vydrova,
Jan Vrabel, Michal Riény, vzepéti mladické generace
architekt0 ve Stavoprojektu, kterd se navzdjem
podporovala, a musim fict, Ze nas vedeni akceptovalo.
Kromé vytecnych kolegd mi hodné pomohlo i rodinné
zazem| tatinka jako vodohospodare.

Upravna méla charakter U&elového objektu, a aby
neskoncila jako blba bouda, osadil jsem na ni Satny
a hospodu. Tehdy mi Emil Prikryl poradil, at se zajedu
podivat na prazské lazné a jejich lehkou konstrukci...
Ale z rOznych ddvodUd jsem chtél svou budovu
Cistou, bilou, omitanou. Uvnitf se sice skryva ocelova
konstrukce, ale obezdéna. Vysledkem jsou na tu dobu
Stihlé, témeér klasické proporce. Mnozi poté budovu
spojovali s funkcionalismem, kvdli nautickym motivim,
ale ja to bral spiSe jako riviéru. Zdenék Palcr s mymi
vrstevniky sochafi BartOnkem a Blazkem fikali, Ze
nejde o zadny funkcionalismus, Ze to méa renesancni
zéklad a proporce. Coz mne nadchlo.

Miroslav Masaék, politicky persona non grata, ale
pro nas mimoradné dllezitd osobnost, pak zavolal, ze
sleduje, co délam, a ptizval mne k UCasti v soutéZnim
workshopu do Florencie. Souhlasil jsem, renesanéni
Florencie byla pro mne tehdy Uplné zjeveni. Pozval
jsem ostatni, ktefi mi pomahali s ldznémi, a zapajili
jsme se do soutéze na okoli feky Arno. Rovezzano se
to jmenovalo. Po pér letech si naseho projektu vsiml
Kenneth Frampton a prohlasil, Ze jde o pozoruhodny
stfedoevropsky poetismus. Tim ndm tak stouplo
sebevédomi, ze s nami mozna nebylo k vydrzeni.
Veédeéli jsme, kdo to je.

Hlavni namét Riviéry tkvél také v kontextu, i bazén
meél mit pfirodni charakter, oblé hrany a prechod do
piirody v pozadi. Zadné atrakce, kdyz se &lovék otodil
zady k budovam pfi vystavisti, tak mél pred sebou jen
mékce tvarovany bazén a volnou krajinu, jako by ani
nebyl v Brné. A navstévnici si uzZivali i ten protékajici
proud, polehéavani na mélcinach. Velka ¢ast dalsich
budov z modelu se nakonec nerealizovala, ale jadro
se dotéhlo do realizace a ta se prehoupla uz do
roku 1990.
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Jak vzniklo sdruzeni Obecni dOm?

S kolegy jsme ve Stavoprojektu kromé Riviéry
pomahali i s jinymi projekty - na brnénskou
nemocnici, operu v Pafizi, koncertni sal v Brné.

A tyto projekty nas daly dohromady. Jesté se to
nejmenovalo Obecni dOm, nazev vznikl az diky
setkanim s kamarady v Praze. Jadro tvorili lvan Vaviik
a Petr Krajci, Zlati orli, Miroslav Masék a nage pUvodni
brnénska parta z Riviéry, rozsitena o Petra PelCéka,
Tomase Rusina a Ilvana Wahlu. V této pomérné
vyrazné skupince jsme se setkavali u Vaviika

v ateliéru a zejména v Obecnim domeé. Tehdy se to
jmenovalo Vokolo vosmyho, schazeli jsme se, jak
jinak, okolo osmého kazdy mésic.

Kromé setkavani, jaké jste méli inspiraéni zdroje?

V Brné z pohledu knihoven zadné vyslovené osvicené
ohnisko nefungovalo. Na skole zahrani¢ni literatury
a CasopisU také moc nebylo. Ale méli jsme italskou
Cassabellu a néjaké samizdaty. Spoluzak Ales Burian
mél sestru v Némecku a maminku v zahrani¢nim
stredisku na vystavisti, takze obcCas donesl tfeba
Detail. TakZe jsme se sami zdsobovali. J4 obcas
zasel do Moravské knihovny a tam si listoval.
Postmodernismus tehdy bujel, znali jsme Venturiho
a Jencksovy prace, ale teoretické nebo filozofické
texty predstavovaly vzacnost. Pamatuiji, jak jsem
na povinnych hodindch marxismu-leninismu, kde
jsme kazdy museli prednést néjakou esej, rozvinul
Timaia. Pedagog mi fekl: ,Soudruhu, ted musite mné
a spoluzdkdm vysvétlit, v ¢em je Timaios pomyleny.”
Ale i tento brutalni bolsevicky skolitel védél, o koho se
jedna, a akceptoval, ze pro architekty jsou platonské
dialogy dUleZité. Brali to ale spiSe jako Uchylku.

Pro mne osobné bylo dilezZité pravé ono RudiSem
iniciované setkavani v Litomysli, s pany sochari
a malifi, ktefi zdmek rekonstruovali. Olbram Zoubek,
Vaclav Bostik, Zdenék Palcr, Stanislav Podhrazsky,
z nadi generace Arnold BartOnék, Eva Mautnerova,
Pavel Mika a Michal Blazek. Neskutecné vyzivna
setkani, pripadal jsem si jako u¢ednik renesancnich
mistr0. A do Litomysle jezdil i mladsi filozof Petr Rezek,
inicidtor UZasnych diskusi. Sochar Blazek mi pak jako
reakci na moje diskuse poskytl samizdat Byti a ¢as.
Ja pak prinutil manzelku opsat text na stroji pres
jedenéct priklepakyd a rozdaval ho dal.

Riviéra uz ma za sebou Upravy, podilel jste se na nich?

Riviéra funguje dodnes a prosla dvéma rozsahlymi

rekonstrukcemi. Ingstav umél prehrady, ale tady se
Settfilo, realizace nakonec stéla 27 miliond, a betony
C¢asem degradovaly. Po roce 2000 hrozilo, Ze bazén
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Roubenka v podhUFi Hostynskych
vrchU v Rajnochovicich, 1992-1993

(soukromy archiv Petra Hrosi) ) I,
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oblozi kachliky. Pfihlasil jsem se do vybérového fizeni
s velmi nizkou cenou, abychom zakazku dostali.

A navrhl bazény osetfit kvalitnimi polymerbetony.
Jenze se opét Setfilo, firma musela z titulu politického
zadani opravit celou Riviéru tencéimi polymery a za

par let vée opét zacalo praskat. Bojoval jsem znovu

o uchovani prirodniho razu, ale nakonec se bazény
oblozily nerezem a okolo vznikly trividlni atrakce,
skluzavky. Riviéra samozrejmé uz predtim postupné
degradovala. Méli jsme tfeba navrhovat vstupni branu
a s tim spojené dalsi objekty zahradni architektury,

ja pozadoval aspon tfi mésice ¢asu na smysluplny
navrh. Pak uz se nikdo neozval a na misté svafili z jekld
vjezd jako do traktorové stanice, chybi jen napis
.Buduj viast, posili§ mir" Riviéra méa dnes spoustu
nanosU a stal se z ni normalni akvapark, coz mne mrzi.
Ale neni to nevratné.

Mohl byste zminit i dalsi zajimavé projekty z konce
osmdesatych let?

Spise mensi stavbicky. Soucasné s Riviérou jsem
tfeba projektoval na Valassku dievény dOm, chatu pro
syna feditele lesd. Chodil jsem po valachach, dival se
na ty krasné pOvodni dievénice, v podvédomi odkaz
Kurialovych skoleni, kdy on uz od Ctyficatych let
zaznamenaval v sérii katalogU lidovou architekturu na
Moravé. Uz tehdy fikal, ze Cechy a Morava jsou UpIné
jiné kultury, Ze na Moravé je silny vliv Italie, a dokonce
geometrie megaronu u selskych domd na rozdil od
franckych statkd. Chatu jsem proto navrhl tradi¢né
roubenou, presné geometricky koncipovanou s krbem
a ohnistém uprostied, okolo nichz se otacela centralni
dispozice. DUm mél pdsobit co nejkompaktnéji

a komunikovat s krajinou i nedalekym kostelem.
Nejuzasnéjsi ale byla spoluprace s tesafi, moznost
zkusit si opracovat difevo s nimi. Ta manualni filozofie
jako zasadni architektonicka zkusenost byla klicova.

Co pro vas znamenal pfechod po sametové revoluci.
Odesel jste okamzité z projektového Ustavu?

Jesté pred revoluci jsem jezdil do Slavonic

a skamaradil se s jednim mym vrstevnikem, stavebnim
technikem pracujicim na Uradé. A kdyz to vypadalo,
Ze rezim padne, tak jsme se rozhodli, Ze ve Slavonicich
zaloZime stfedovékou stavebni hut. Coz se po
devadesatém roce stalo a dodnes funguje. Ale

mé dalsi smérfovani ovlivnilo, Ze jsem se pohyboval
nékolik dni po 17 listopadu v Praze a pak vstoupil do
Obdanského féra a pUsobil v Brné jako zastupitel.
Zahy ale zac¢ala mit v zastupitelstvu prevahu brutalné
ekonomicky a ideologicky orientovana pseudopravice.
Vedly se tfeba debaty o soSe od Makovského na
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tehdejsSim namésti Rudé armady, dnes Moravském
nameésti. Ja tehdy vystoupil a prohlasil, ze jde

o vybornou sochu a nechéapu, pro¢ ji chtéji odstranit.
Zacali mi nadavat do kryptokomunist0, a ze chci
zachovat sochu ruského vojéka, kterd se musi rozbit.
Nakonec zUstal Rudoarméjec zachovany. Architekt
Zdenék, syn sochare Vincence Makovského, mi
pozdéji potvrdil mou uplatfiovanou domnénkuy, Ze
socha vznikla podle andéla ve Stiilkach, coz jsem
védél od svych kamaradd sochary, a i proto se ji
zastaval. Atmosféra houstla, az jsem zjistil, Ze mi
politika nesedi. A tehdy pfisel primator Vaclav Mencl
a poradil, ze by mi nejvic sedélo délat nékde hlavniho
architekta. A Ze mistostarosta v TelCi néjakého shani
a chce dostat Tel& na seznam UNESCO. Ctyfi dny

v tydnu jsem pak jezdil do TelCe a v patek, nékdy

i v pondéli rano, mél jako externista par studentd

na fakulté. Obdobi velkého kvasu. Pak pfisla vyhra

v soutéZi na kryptu v katedréle, rizné drobnégjsi
zakéazky a ja znovu presidlil do Brna a zaloZil ateliér
Brno s kolegou inzenyrem Igorem Bielikem, vzapéti
posileny Petrem Pel¢dkem. Sv0j podil ve Slavonické
huti jsem rozdal a vrétil se k projektdm, k vlastni
architekture. Ale Riviéra byla zéklad, kdovi, kde bych
bez ni skoncil. ProtoZe jsem nechtél za Zadnou cenu
délat na sidlistich - ty se mné ale dnes nezdaiji jako
kdysi uz tak strasné.

Petr Vorlik, Brno, podzim 2020
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Roubenka v podhUfi Hostynskych vrchd
v Rajnochovicich, 1992-1993, vystavba
(soukromy archiv Petra Hr0$i)
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ekonomii, nebo ne... VSichni fikali, at jdu urcité
studovat, protoze jinak bych Sel na vojnu, a kdovi,
A jaky to bude mit jesté vyvoj. Zacal jsem tedy na
Koncept koupaliété jsme ekonomii a fizeni stavebnictvi s tim, ze na architekturu
. Ly v prestoupim. Ukézalo se ale, ze pfestup neni mozny,
navrhli hravy, slo vlastné . . . .
z pozemnich staveb to $lo, ale z ekonomie ne. Takze
o ZaoceénSk\I/ parm’k jsem po prvnim ro¢niku prestoupil na pozemni stavby,
udélal rozdilové zkousky a dva roky studoval tam.
Pak se na mé usmalo $tésti, spoluzak Michal Sramek,
syn Aleny Sramkové, mi fekl, Ze existuje moznost
prestoupit na Akademii vytvarnych uméni. Tak jsme
spolec¢né s Michalem zkusili pfijimacky, a ono to
vyslo. J& mam tedy tfi roky stavarny a tfi roky akady.
Na AVU byl vedoucim Marian Bélohradsky, ucili tam
tenkrat Karel Filsak, déjiny uméni Jifi Kotalik, interiér
Zdenka Novakova.
Citil jste se Iépe na CVUT, nebo na AVU?

Jaka byla vase cesta k architektuie? Vzesla volba
architektonické profese z rodinného zazemi?
Narodil jsem se v Praze, bydlel na Hanspaulce a na

gymnazium chodil na dnesni Evropské tiidé, tenkrat
Leninové. KdyZ se rozhodovalo o vysoké skole, dlouho
byla ve hre veterina. Od mali¢ka jsem jezdil na konich,
vsichni kv0li mé vysce fikali, Ze budu Zokej. Ale
protoze mi slo kresleni a matematika, pfihlasil jsem
se na architekturu. Tatinek pUsobil jako stfedogkolsky
profesor a maminka jako tlumocnice. Tata ucil
vytvarnou vychovu, ale byl v podstaté vytvarnik,

coz mohlo sehrat svou roli. Taky jsme jezdili celé
détstvi po pamatkach, a to s patficnym komentarem.
U ptijimagek na CVUT jsem si tim p&kné& zavaril.
Kromé skutecnosti, ze mi ucitelka na ob¢anskou
nauku nedala z gymnazia na vysokou doporuceni ke
studiu - pry Ze chodim vystfedné oblékany a méam
dlouhé vlasy. A k této prvni karnce jsem si to jesté
pokazil sam, kdyz se mé u komise ptali, pro¢ chci

jit na architekturu, a ja fekl, ze zijeme v zemi, kde

se spousta pamatek nachazi v zoufalém stavu,

takze bych se chtél podilet na jejich rekonstrukci

a zachrané. Prisedici vylitl a za¢al mi vysvétlovat, ze
komunisti se o pamatky staraji, co si to beru do huby,
a ze si nevidim na $pi¢ku nosu. Druhy ddvod, pro¢
mé nevzali.

Na AVU se studovaly tfi rocniky. Ale predtim ¢lovék
musel stejné absolvovat tfi roky jinde, protoze na
AVU neméli technické predmeéty. Matematiku, statiku,
pruznost, beton... Na AVU pak opravdu byly Uzasné
predméty, jako déjiny umeéni, kresleni. A mnohem
vétsi dUraz na ateliéry samoziejmé. TakzZe po té,

pro mé nezazivné, stavarné, nechci shazovat, byla
akademie Uzasna.

Cim jste akademii zakong&il? Co délali ostatni studenti?

Jestli se nepletu, tak jsem navrhoval hotel na Kampé.
Dodnes tam je ¢inzék, se kterym jsem ,pracoval’
Dneska vim, Ze bych hotel délal jako rekonstrukci,
tenkrat jsem Cinzak velkoryse zboural a pod vedenim
Karla Filsaka postavil na jeho misté takovy druhy
Intercontinental. A kdyz jste se ptal na spoluzaky,

tam pravé byla vyhoda, Ze néktefi méli uz Sest let
architektury na stavarné a akademii jen jako na
prilepSenou. Tito spoluzaci, hotovi architekti, byli Uplné
jinde, oproti nam. Stéle sice studovali, ale porad méli
Sest let architektury a my nula. Mozna vic nez ze skoly
jsem se naugil pravé od nich. Treba Vaclav Smolik,
Mirek Vochta, Honza Velek, Pavel Mansfeld, Honza
Hendrych... Jirka Klokocka pak emigroval a Zil v Belgii,

ale nedavno se vrétil. Pavel Zvéfina, taky zdrhnul do

Némecka a v devadesatych letech se vrétil a ucil tu.
Vy jste se po akademii dostal do projektového Ustavu.
Nebo jste pracoval jesté nékde predtim?

Ve kterém roce jste se neUspésné pokousel dostat na
architekturu?

V roce 1975 mé nevzali a tenkrat to bylo tak, ze

si ¢lovék mohl napsat druhou a treti Skolu, jako

alternativu. Ja jsem jako druhou moznost mél pozemni
stavitelstvi a tfeti ekonomii a fizeni stavebnictvi. Kdyz
mi prisel po dvou mésicich dopis, kde bylo napsano
Jprijat’, skékal jsem radosti do stropu, a teprve pak

si precetl, ze mne pfijali na obor ekonomie a fizeni
stavebnictvi... Takze velké dilema, jestli zkusit

Zase nahoda, protoze dim, ktery si rodi¢e stavéli
svépomoci, projektoval architekt Vlastibor Klimes.
Taky tam ptimo bydlel, proto se podilel i na stavbé.
Pribézné mé sledoval, a kdyZ jsem kondil, tak se ptal,
kam pUdjdu. A v podstaté mé nasméroval do Krajského
projektového Ustavu, kde pracoval. Nevim, nikdy
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Tomas Turek

jsme se o tom nebavili, jestli mi to predjednal, nebo
nepredjednal, ale prosté fekl, at se jdu zeptat, a oni
mé vzali. Bylo to ke Stfedo¢echim, kde jsme méli na
starost vystavbu BenesSova a Nymburku.

Kdo tenkrat vedl vas ateliér?

Ludék Stefek byl vedouci skupiny a pfimo mé ved|

Josef Matyas. Nad nami stél Zdenék Edel, bozi Cloveék.

Prestoze figuroval na vedouci pozici, nebyl komunista,
naopak stara skola, solidni a noblesni osobnost. Kdyz
mUj bratr grafik shanél préaci, zeptal jsem se a Edel
fikal: ,Vas bratr? Jablko nepadé daleko od stromu,

vic mi fikat nemusite, my mu uz néco najdeme.’

Nezkoumal kadrovy profil, jen jestli dobfe umi femeslo.

A tak bracha mnoho let pracoval v modelérné KPU -
spoustu modeld délal i pro moje projekty. Druha
podobna zkusenost prisla, kdyz jsem chtél jet v roce
1981 do USA. Rikal jsem si, Ze preci nepojedu na
¢trnact dni, kdyz tenkrat letenka stéla dvacet tisic.
Napadlo mé neplacené volno. Vsichni fikali, Ze to je
nesmysl a nikdo mi ho neda. Ale Zdenék Edel fekl:
.To neni v my pravomoci, musite za feditelem, ale ja
vam samoziejmé doporuceni napiSu a moc vam preju,
at to vyjde." Noblesni ¢lovék! Hned napsal, Ze nema
problém a doporuduje. Reditel Zden&k Kuna se pak
zeptal, jestli nechci emigrovat, a ja odpoveédél: ,No,
soudruhu fediteli, kdybych chtél emigrovat, tak mi na
to staci jeden den a nebudu si vyjednavat neplaceny
volno." Zabralo to. Ale o prsa, protoze vyjezdni
dolozku jsem mél na ti tydny a zpatecni letenku za
pét tydnd. Kdyby si toho na letisti v8imli, tak hotovo.
Sel jsem tam se staZzenym zadkem, ale dopadio to!
Pét nedél ve Spojenych statech v dobé, kdy to bylo
opravdu vyjimecny.

Co véechno jste délali v KPU za projekty?

Treba soutéZ na novou piirodovédeckou fakulty,
velky projekt, na kterém se podilel cely ateliér.
Soutéz jsme nevyhrali, ale odmeénu pét tisic ano.

A padlo rozhodnuti, Ze vSe propijeme. Ukéazalo se,
Ze propit v té dobé pét tisic byl nadlidsky vykon...
Jinak se délaly b&Zné véci do Benesova. UpIné sam
jsem navrhoval benesovsky bazén, za ktery jsem
dostal i cenu Mladého svéta pro mladé architekty,
nebo dostavbu stfedni zemédélské skoly. Pak

se projektovalo sidlisté pro ministerstvo vnitra

v Roztokach. Na zacatku jsem si dal podminku, ze
domy nebudou vys$si nez Ctyti patra a Zze se pokusim
udélat mésto - blokovou zastavbu, ulice, ndmésti,
parky... Nejednalo se o klasické paneldky vysypané
na poli. Nakonec navrh neprosel pres ekonomické
posouzeni, s tim, ze optimalni bylo stavét dvanact
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pater z jedné jefabové drahy. Byl z toho trogku ,bugr’,
protoze se vyhodily penize za projekt, ktery se nedal
pouzit. Ale nastésti vzapéti prisel listopad a vée
spadlo ze stolu. Ja ted bydlim v Roztokach a biju se
Vv prsa, ze jsem je zachranil, Zze tam neni sidliste.
Tohle v§echno jste navrhoval se starsimi
spolupracovniky z ateliéru, vnimali tfeba néjaky posun
od toho, co délali v §edesatych nebo sedmdesatych
letech? Bavili jste se o jejich starSich projektech nebo
zpUsobu prace? Byla pro né osmdesata léta uvolnénim,
nebo pokracdujici stagnaci?
To jsme vibec takhle neprobirali, ani mimo projektak.
A hlavné moji bezprostiedni kolegové a séfové,
naptiklad Josef Matyas nebo Ludék Stefek, nebyli
o tolik starsi. Obcas na tohle téma padla fe¢
s Vlastiborem Klimesem, ktery byl vyrazné starsi -
generace mych rodi¢d. Cas od &asu vzpominal, Ze
zadinali se sidlisti, a vibec s panelovou technologi.
Mysleli, Ze s tim pUjde zménit UpIné celou vystavbu,
ale k lepsimu! Pak stavéli hodné na Slovensku, protoze
tam projektaky Zadny nebyly. Ale o téhle skoro
teoretické otédzce jsme se de facto vibec nebavili,
vsichni kolem zacinali jen o malinko dfiv nez my
samotni. Takze nic tak odliSného nezazili.
A vy sam jste citil rozdil oproti pfedchozim, tfeba
studentskym letOm, nebo jste to bral jako uzavienou
zélezitost, v podstaté historii?
Sedesats léta, to mi bylo pét let, Uplnad minulost...
Shodou okolnosti s nami délal mlady Fragner, Tomas.
Sedél s nami v ateliéru, hrozné hulil a my k nému
domU chodili na vedirky, protoze méli velké podkrovi
v Nerudovce. Takze snad trochu skrze Fragnera,
ten o téch vécech mluvil. Ale spi$ jsme se bavili
o politické situaci, jaky byl Sedesaty osmy rok... Ale ze
by tam byla néjakéa vazba na svobodnéjsi tvorbu, to si
nevybavuju. Prosté pro nas byla skvéla ta predvalecna
doba. A jesté prekvapivé sorela! O ni se hodné
miluvilo, ne o néavrzich, ale o urcité kvalité staveb,
stavitelského femesla. Ja jsem z Hanspaulky, tak na
jedné strané byla Baba a na druhé vojenské domy
s hotelem DruzZba. Kdyz jsme se bavili o architekture,
tak o tomhle, ale... [pfemysli] ...8edesats 1éta pro nés
nebyla téma, aspon si to nevybavuju.
A co literatura a periodika z té doby, zajimal jste se o né?
Treba Architektura SR, Vytvarnd prdce apod.
Samoziejmé jsem Cetl a hledal, co Slo, i presto,
ze zdroje byly minimalni. Ale kdyz se podivate
do moji knihovny, jak jsem vyjel nékam do ciziny,
tak jsem okamzité skupoval vée. Jeden Cas jsem
odebiral i ¢asopis Domus, to $lo i individuélng, ne
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Skolni vycvikovy bazén,
Benesdov, 1985-1986
(soukromy archiv
Tomase Turka)
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Budova méstského narodniho vyboru
a spole¢enského domu, Kladruby u Stfibra,
1986 (soukromy archiv Tomase Turka)
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jen pres knihovny. ,Naséavali jsme', co to jen $lo. Spi§
o soucasném déni nez sedeséatky nebo sedmdesatky.

Jak jste si vzajemné doporucovali a vyménovali
zkusenosti, mél jste z toho pocit uréité generaéni

Zajimaly vas informace pouze o Zapadu, nebo

i o Vychodu?
Jenom o Zapadu. Na Vychod nic moc, leda Madar Imre
Makovecz s jeho organickou architekturou.

Jestli jsem to dobfe pochopil, vyjel jste do

zahranici vicekrat?
Ano, protoze ja mél fakt stésti. A dodnes existuiji lidi,
ktefi si mysli, Zze jsem byl estébdk, a jen proto mé
poustéli. Hlavné ta Amerika nikomu nesla do hlavy, ze
meé v roce 1981 hned po skole s ¢erstvym diplomem
pustili. Uz pfedtim jsem byl tfikrat v Anglii, protoze
at jsem vyjel, kam jsem vyjel, vzdycky jsem skoncil
v Londyné. Tam jsem mél zndmé a ubytovani, a tak
to vyslo levné i prakticky. Takze jsem mél sluSnou
knihovnu zahrani¢nich knih, CasopisU, ale taky
spoustu zkusenosti. Ale neni to UpIné ndhoda - Stésti
preje pripravenym. Protoze ja jsem chodil do banky
otravovat, zéklad byl devizovy pfislib. Tak jsem chodlil
a chodil a nékolikrat vyjel na, my jsme tomu fikali
,zvratky', tedy vratky. Kdyz nékdo nevyc&erpal devizovy
prislib, tak oni je po prazdninach prerozdélovali znova.
Diky tomu jsem tfeba byl na Vanoce a na silvestra
v Londyné, protoze jsem dostal nékdy v fijnu ,zvratek”.

Takze jste byl v Anglii, ve Francii, Svycarsku, USA

a jeSté nékde?
Zéapad predstavoval spi$ vyjimku. Na Vychod jsem
také jezdil hodné - Bulharsko, Rumunsko, Polsko, NDR.
A se skolou na tfech vyménnych pobytech, v Polsku,
NDR a v Moskvé. VZzdycky se minimalné ¢trnact dni
pracovalo a pak tyden jezdilo. Jako fakt pracovalo, na
stavbé, kde se kopalo, lil beton... Abychom vS§echno
poznali, zkusenost fantasticka.

Pak také Cesky fond vytvarnych uméni organizoval
pres Cedok zajezdy. To byla zase honi¢ka se tam
dostat - padesat mist v autobuse, zdjem dveé sté lidi.
Nejlepsi byla Itélie, kde jsme jeli Cisté po pamatkach.
A pak Turecko, jesté v dobé, kdy nebylo zdaleka
turisticky zprofanované. Navstivili jsme vesnici
Kusadasi, dnes turisticky resort, tehdy jen kemp
s bungalovy v lese u Stfedozemniho more. Asi tfi
kilometry od néas byla rybarska vesnice, kde bydleli
mistni, a my jsme vzdy §li z kempu do vesnice, tam
si dali jidlo a pak zase zpatky, nadhera. Byl jsem tam
po osmi letech - vesnice obestavéna hotely, az
daleko za kemp, celé pobrezi zastavéné. Tak jsem si
uvédomil, osm let a jak se dé pUvodni pojeti vesnice
znidit. Pak jsem hodné premyslel o pUvodni zastavbé
a nekontrolovaném rozvoji mést.

propojenosti? Bylo tu néjaké spole¢né téma?

Spole&né téma... [pfemysli] Samoziejmé, povinné
jsme museli délat paneléky a byla snaha je néjak
ozvlastnit, a tomu hodné nahral ten postak
[postmodernal. Nad paneldk se udélal tympanon a uz
to byl velky pod&in [smich]. TakZze postarna postihla
asi vSechny v mém okoli. Jako téma mi to asi doslo,
kdyZ jsem v New Yorku vidél, jak Philip Johnson
udélal AT&T Tower. Slintal jsem, Ze i mrakodrap se
vlastné da udélat takhle. To se pak Clovék tézko
vraci ke svym vyzdénym tympanondm, kde $lo

spi§ o vyprovokované averze vi&i paneldkdm, které
nevyuzivaly nic¢eho. Postéarna byla prosté reakce na
tohle vse. Jako bychom chtéli fict, Ze méame omezené
moznosti, ale tohle jsme jesté schopni udélat a ty
véci zlepsit.

Kdyz jste to tak citil, pfivezl jste z USA né&jaké materialy
k postmoderné? Texty, fotky, knihy, které jste mohl
dal pUjéovat?

Samoziejmé, ale nebylo to cileny pfimo na postak.
Knizky jesté mam, kolovaly mezi ndmi. Fotky jsem taky
ukazoval. Dokonce jsem napsal i néjaké Clanky. Jesté
k té nemoznosti Uplné seberealizace, ja jsem tieba
psal Johnu C. Portmanovi, jestli mé& nechce zaméstnat
v ateliéru! Odpovédél, ze nepotiebuje, ze ma plno
[smich]. To prosté& bylo nestésti, ten boldevik. S ndmi
byl v projektaku jesté Jirka Hauner, kterému se pres
Polytechnu podarilo jet do Kuvajtu. To byl sen, nefikdm
v8ech, ale mnohych, a ne jenom kvuli penézdm, taky

se tam dala délat jind a zajimava architektura.

A vy jste nékdy do zahranici néco projektoval?

Ne. Ja jsem byl postaven pred hotovou véc: ,Pokud
nemate rudou knizku, tak sem vUbec nechodte.”
Bylo jasny, Ze bez extra pracovniho povoleni
nevycestuju. Stejné se jezdilo predevsim do tehdy
rozvojovych zemi - Kuvajt, Libye, Tunis. A jesté jen
technicti experti.

Se zahrani¢nimi zkusenostmi a realitou domaci struktury
stavebnictvi, vnimal jste zmény v postaveni architekta
v osmdesatych letech?

Mezi kolegy jsme to fesili porad. Dokonce nas ucili na
akademii, ze architekt neni ten, kdo ,taha" &ary, ale
ze je tvOrcem Zivotniho stylu! JenZe za komunistd
mu byla jeho role odebrana. Jen vykonaval politickou
vuli, tady mas paneléky, rozpocet, tady je narovnej

a potfebujeme tam mit tisic bytd. Tvorba byla hrozné
omezend, ale zménu jsme pocitovali, protoze treba
Alena Sramkova udélala na nadrazi 24 pokladen.
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Atrium administrativni budovy Aero Vodochody,
1986-1987, malba Vaclava Smolika
(soukromy archiv Toméase Turka)

A pokladni si tam vésely zaclonky a lepily Karla Gotta,
aby na né nebylo vidét. A my si pfesné fikali, Ze to je
ono. Architekt tvOrce Zivotniho stylu - ale musi to byt
pozvolné! Lidi nepredélate tim, Ze jim udélate vitrinu,
to si ji zalepi. Vy je musite vychovat k tomu, aby jim
nepfislo, Ze jsou ve vitriné.

Pak se konala tfeba soutéz na kasnu v Benesove,
které jsem se zUCastnil, a do prdvodni zpravy napsal,
ze mnohem uvzite¢néjsi by bylo, kdyby nekupovali
kasnu za dva miliony, ale opravili fasady na namésti.
Takze to, ze je architekt tvOrcem Zivotniho stylu, jsme
probirali pofad, ale vzdy previladly omezené moznosti
a chapani jeho nové role stéle nepfichazelo.

Kromé Aleny Sramkové, vybavite si ted' zpétné néjaké
dalsi realizace, které pro vas ztélesnovaly zménu ve
vnimani architekta jako tvirce, Ze to je pfesné smér,
kterym by se méla domaci architektura vydat?
Urcité, Véra Chytilovad ma vilu v Troji, naprosto
Uzasny ddm. Tehdy jsem si fikal, kdybych aspon
takovy bardk jednou v Zivoté dokazal postavit, tak
mam splnéno. Byly prosté véci i tenkrat, které Uplné
ulétly a povedly se. Také SIAL a jejich projekty jsem
samozrejmeé sledoval, Jestéd, i ten obchodak dole, co
zbourali. To ¢lovék jasal, Zze se néco poved|o. Sehnali
zluty dlazdicky!
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Interiér reprezentacnich prostor
Aero Vodochody, 1990
(soukromy archiv Tomése Turka)

Bylo to spise tak, ze se kone¢né nééemu povedio

vymanit se ze spiraly typizace a normaliza¢niho

nez ,pouhou” odli$nost?
To si myslim, Zze se snoubi: kdyz to bylo jenom jiné
a blbé, tak to prosté bylo blbé. Ale tyhle realizace
prosté byly kvalitni a jsou dobré i dneska.

V ramci KPU jste netouzili dostavat velké

a reprezentativni Ukoly, jako protivahu k tém

béznym zakazkam?
Ano, ale nemyslim si, Ze by nékteré ateliéry délaly véci
Jepsi” a jiné ,horsi”. Ja jsem ani necitil touhu zménit
ateliér, ale vsichni jsme touZili po tom délat mimoradné
projekty, tieba galerii nebo kostel. Ale k ndm se nic
takového nedostalo, to si nevybavuii. Ja jsem pak
mél Stésti, jako cely zivot, protoze zndma délala na
Ustfednim vyboru Svazu socialistické mladeze. Chtéli
SSM trochu vic priblizit lidem, dali dohromady tym
lidi a dostali do uzivani pavilon z Bruselu ve Fucikarné
[Park kultury a oddechu Julia Fudika, dnes Vystavisté
Praha]. Mél slouzit jako dOm mladeze, se v&im viudy,

a protoze s tim potfebovali néjak pohnout, tak si mé,
jeété s kamaraddem Ale$em Langem, vytahli z KPU. Byli
jsme najednou tzv. refundovani, stale zaméstnanci
projektaku, ale délali jsme pro SSM. Opravdu se jim
podarilo vybrat fajn lidi, co se tocili kolem bigbitu.
Navrhovali jsme pak ke konci rezimu tfeba scénografii
na prvnim Rockfestu v Palaci kultury.

ZUstal jste v KPU az do listopadu 1989, nebo jste

ménil umisténi?
SSM nés pustilo asi v roce 1988, Ze uz nas nepotrebuiji.
Sel jsem zpatky do projektaku a Fikal: ,J4 tady budu
pracovat, ale nebudu sem chodit. J4 budu délat doma.
Jestli jsem doma nebo tady, je jedno, ja sem budu
chodit na konzultace." Coz bylo nepfijatelny. Tak jsem
dal vypovéd a uz pred listopadem pracoval na volné
noze. Jako akademicky architekt jsem i za komunistd
mohl mit vlastni kancelér, coz inzenyri nesméli. Mél
jsem nastésti ateliér, kde jsem predtim délal melouchy
pres Cesky fond vytvarnych uméni. Komise Fondu
garantovala kvality, ale i cenu, takze jsem se nemusel
s investorem hadat, za kolik to bude. Clovék si musel
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Modlitebna Cirkve adventistd sedmého
dne, Karlovy Vary, 1987-1988
(soukromy archiv Toméase Turka)

sam sehnat zakazku, nikdo vam ji nedal, ale vétsinou
nékdo néco prihral. Treba Josef Matyas mi nabidl,
jestli nechci délat interiér do Aera Vodochody.
Postupné si vytvorite kontakty. Ale taky byly doby,

v Karlovych Varech. Neprobéhla Zzadna architektonicka
soutéz, za komunistd se kostel stavét nemohl, tak

se projekt skryl za rekonstrukcei cirkevniho objektu.
Samoziejmé, ze Slo vlastné o novostavbu.

kdy jsem prosil kamarady, jestli néco nemaiji.
Kdyz jste délal zakazky pro Fond, ale i KPU, mé&l(i)
jste néjaka omezeni - ekonomicka, ideologicka,
technologicka?

Vase bene$ovské projekty v ramci KPU jste dostal
pridélené, nebo jste vedli diskusi, kdo by mohl
délat jaky?

Séf vSe rozdéloval. Ale pod Josefem Matyasem

V KPU bylo vse striktni, feklo se prostg, Ze to bude
ze systému tfeba TO6B. Ale u zminovaného sidlisté
v Roztokach jsem se, i v ramci KPU, snaZil navrhnout
méstskou &tvrt. MUj vedouci védél od zacatku, jak
na to jdu a do jakého rizika se tim poustim. Ale
dokud nebyl projekt hotovy, nikdo nic nepodital, a do
limit0, i finanénich, jsem nevidél. Ale povedla se ndm
s kamaradem, taky pres Fond, modlitebna adventistd

jsme se uz bavili o tom, kdo co chce, a pak teprve
se rozhodlo. Ale na lecem jsme délali spolec¢né.
Existovala také uZite¢na véc, a to UTRy - umélecko-
-technické rady. Jednou mési¢né, nebo za ¢trnact
dni, jsme se sesli v zasedacce a kazdy, kdo chtél,
ukazoval, co a jak déla. VSichni se vyjadrovali, ptali se,
pfipominkovali, takze opravdu cely ateliér se sesel

U jednoho stolu. A to mné strasné moc dalo.
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Dostavba Staroméstské
radnice v Praze, 1987-1988,
nerealizovany soutézni
navrh (soukromy archiv
Tomase Turka)

Galerie moderniho uméni,
Ostrava, 1988, nerealizovany
navrh (soukromy archiv
Tomasge Turka)

Scénografické feSeni festivalu
rockové hudby Rockfest 89,
Praha, 1989 (soukromy archiv
Tomasge Turka)




Tomas Turek

MuUZete zminit projekty, které jste dotahl do konce
a zrealizoval?
Bazén a kuchyni v BeneSové, modlitebnu adventistd
v Karlovych Varech s AleSem Langem, interiér
klenotnictvi na Vaclavaku s Vaclavem Smolikem,
hodné inspirovany Holleinem. Taky jsem navrhoval
lapol, lapac tukd u stravovaciho zafizeni. Délali jsme
si srandu, ze jsem akademicky architekt - specialista
na lapoly.
Mél jste u svych samostatnych projektd nasmlouvané
néjaké dodavatele, konkrétni podniky, byli to pratelé
nebo kontakty z KPU?
V podstaté jsem musel domluvit, kdo mi vSe vyrobi.
ProtoZe pfemluvit truhlare, aby vam ohnul preklizku,
nebylo vibec jednoduché. Pfemlouvali jsme spolu
s investorem, ktery to pak u nich objednal jako
béZnou zakazku.
Kdyz se z tohoto pohledu vratim ke klenotnictvi na
Vaclavském namésti, vzpomenete si, kdo se podilel
na realizaci?
Kamenné véci a nerez, to bylo hodné drahé. Polstarky,
sametem potazené, jsem délal ja, to si pamatuju.
Za bolsevika byl hlavné problém sehnat jakykoli drazsi
materidl, coz je dneska obracené. Tenkrat, kdyz ¢lovék
védél, ze chce néjakou vyraznou barvu, tak mél hodné
omezené moznosti néco sehnat.

[Spoluautor Vaclav Smolik po telefonu dopliiuje]
Kamen, ze kterého vyrUstal zlaty list, byl z umélého
mramoru odlitého do formy a nasledné zbrouseného.
Vyrobilo ndm to néjaké druzstvo, co mélo
v sortimentu nahrobky. Plechové detaily z mosazi
upravoval pan Jelinek z Plzné. O ném jsem védél, ze
nam takovy atyp bude schopny dodat, protoze jsem
s nim délal dalsi rdzné experimentalni sochy.

MuUZete zminit i dalsi projekty podobného typu?
Tfeba mistni narodni vybor a spolkovy ddm
v Kladrubech u Sttibra, opét ve spolupraci s Vaclavem
Smolikem a pres Cesky fond vytvarnych uméni. Cely
stavebni program jsme navlékli na pasaz, vpravo byl
sél, vlevo knihovna a hospoda vzadu. Jsme v roce
1986, takze postak, s vézickou jako symbolem-
-archetypem Ufadu a radnice. V komisi CFVU byli
nasemu postaku vétsinou naklonéni, az investor byl
stranicky outada, tak to bylo jako z filmu Cerni baroni:
Néz. V Zadnym piipadé, jediné pres moji mrtvolu!”
Takze jsme to museli postavit bez véze...

Byl jste tam od té doby nékdy?
Jednovu, ale nesel jsem dovnitt. Byl jsem zklamany,
protoze se to nerealizovalo Uplné podle nasich pland.
A jestli to mélo néjaké kouzlo, tak pravé v tomhle, co
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je na kresbé. Dnes jde o obycejny krychlovy objem
s ustoupenim a navazanim na dalSi stavajici objekt.

Pracovali jste s prefabrikaty a zavedenymi
konstrukénimi systémy?

Ne. Tohle mélo byt celé zdéné, klasicky zednicky.

A protlacilo se to - v roce 1986! Ale jesté k vyuziti,
dneska se prosté celkové zménil zpdsob zivota, lidi
se vic zaviraji doma, neziji spolkové. Nicméné jesté
par let po revoluci byly takové ty klasické venkovské
tancovacky a plesy, hasici délali posviceni. Na to tyhle
sdaly a objekty byly optimalni, i jejich velikost - sal

132 mist, vycep 42 mist, salonek 30 mist, restaurace...
Zkuste dnes vyuZivat takové prostory, chapu,

Ze to nelze.

[Tomas Turek pfinasi modely, dal$i fotografie
a kresby]

Pro atrium Aera Vodochody jsme pouzili jejich
firemni motivy, proto ta barevnost a pruhy, stejné jako
mraky a letadla. Administrativni budové z paneld jsme
meéli v interiéru s atriem dodat na reprezentativnosti.
Vykresy jsme skrze Architektonickou sluzbu CFVU
odevzdali v lednu 1987. Stejné tak pohledy na atrium
b&hem &tyF roénich obdobi. Vaclav Smolik takhle
naladové maloval, jasny osmdesatky, a j& byl na
to technické.

Realizovali jsme také takzvanou sif tradic, dneska
by se teklo showroom. Slo o uceleny koncept,
mél tam dokonce bézet i néjaky film, proto lavice.
Atypicky lustr se opravdu zrealizoval, a navic ze skla
fezaného do trojuhelnikd, mnohokrét fazenych za
sebe. Hrozilo, Ze provrtanim na dvou bodech se zvysi
riziko ustipnuti, a mohlo by to na nékoho spadnout jak
gilotina. Ale udélali to.

Benesovské koupalisté jste tedy dostal jako individualni
Ukol v KPU, jaké byly okolnosti vzniku?

Koupalisté jsem délal sém, jesté s Frantou Foldynem,
coz byl zaméstnanec MNV. Férovy chlap, i kdyz
pracoval na bolsevickym Uradé. V navrzich byl misto
nazvu ,Mir" népis ,Franta’, to ale neproslo...

Koncept koupalisté jsme navrhli takovy hravy,
Slo vlastné o zaocednsky parnik, voda jako trup
lodi a $picku tvorily lavice na odpocinek. Bazén ma
formu obdélniku, dotvarovany zpredu a zdzemim jako
kapitansky mUstek.

A projekt na novou ostravskou galerii moderniho uméni?

Krasna véc - galerie do Ostravy, ta mé teda mrzi! Taky
jsme ji navrhovali spole&né se Smolikem, uZ jsem asi
nebyl aktivné v projektaku. Galerie méla byt obrovska,
aby se dostala do méfitka okolniho sidlisté. Nevim uz
vlastné, pro¢ nedoslo na realizaci... Oni navrh chtéli
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pfimo po nas, bez soutéze, a pak mozna nesehnali
prachy. VSe skoncilo ve fazi studie. Ale vezméte si,
kdybychom galerii zrealizovali v osmdesatych letech,
tak jsem dneska mozna v té prvni lize i ja.
Vypada to zajimavé, objemy, barevnosti i zapojenim
do kontextu sidlisté. Netipoval bych to do
Ceskoslovenska...
No pravé! Ondrej Gattermayer mél sestru, ktera
se provdala do Svycarska a odebirala némecky
architektonicky ¢asopis. V KPU byla knihovna, chodilo
se taky do technické, takze byly néjaké knihy k mani.

Ne, ze by jich byly hromady, ale ¢lovék se k nim dostal.

Mohl listovat a vzory se daly najit, i z téch mych
predchozich zkusenosti z cest. U galerie Slo o fazi
studie, takze se nefesila konstrukce, ale s nejvétsi
pravdépodobnosti by to bylo ocelové, protoze ty
obklady i barvy by jinak nesly. Prosté atyp a rozhodné
jsme nechtéli pouzivat jakykoli prefabrikovany
systém. Sli jsme do toho, Ze realizace bude ndro&na -
mimoradna stavba. Sen kazdého architekta je postavit
galerii nebo kostel. A z hlediska finan¢éniho - ta
néakladnost by byla vlastné dost relativni. Tenkrat byla
hodné levna prace, ale problém spocival v materidlech
a technologii.
Modlitebnu v Karlovych Varech jste vykazoval jako
prestavbu cirkevniho objektu?
My jsme v podstaté udélali prOchod vedle stavajiciho
objektu a do dvora postavili samotnou lod. Vedlejsi
objekt s tim nesouvisi, jadro tvorila lod a nova
faséda do ulice.
Jak navrh prijala komise? Snad bylo jasné na prvni
pohled, Ze nejde o rekonstrukci, ale o dostavbu...
[Spoluautor Ale$ Lang po telefonu odpovidal
Karlovarské modlitebna nesla pres zadnou komisi,
ale dohodil ndam ji Ota Jirdnek. Naprosto neoficialng,
vSe jsme délali Cisté jako kamaradskou sluzbu. Navrh
opravdu prezentovali jako rekonstrukci a dostavbu
stavajiciho objektu, stavebni povoleni si vyfizovali sami.
J4 jsem tehdy délal jedté modiitebnu v Praze a v Usti
nad Labem, kde vSe probihalo podobné, véetné
kolaudace, jako kdyby se jednalo o stavbu domky,
nebo spi§ o dostavbu bytového domu. Nemluvilo se
o modlitebné, ale o dostavbé objektu pro potreby
CASD, tedy Cirkve adventistd sedmého dne. Kdyby
v ndzvu byla novostavba modlitebny, tak by je to trklo.
V jakych finanénich relacich se pohybujeme, na
to muselo byt hodné penéz? | presto, Ze vy jste
nedostali honoraf.
[Ale$ Lang po telefonu odpovida] Nevim, jestli
se Tomas pamatuje na llonu Muzikovou z KPU,

tak ta jim kreslila provadécku a néco dostala na ruku.
Realizaci délali kompletné svépomoci, zadny statni
podnik! Adventisté se sjizdéli ze sbor0 a nakupovali
materiél, vée svépomoci. Materiél se dal také ukrast,
ale adventisti asi moc nekradli... Nebylo to drahé,

vSe se zdilo, okna typizovan3, lavice délali sami,

svétla i zamecnické detaily taky sami. Prachy byly
v8echny ze sbirek &lend, od statu nedostali ani korunu.
Modlitebny byly z hlediska realizace nejlepsi projekty,
co jsem zazil. Byla s nimi hodné sloZitd domluva, ale co
se domluvilo, tak prosté platilo, zadné dohadovani na
stavbé ad hoc.

Mohl byste zminit i soutéz na Staroméstskou radnici?
Soutéz na Staromeéstskou radnici, jak vidite, jasny
posték. Taky se Smolikem, na névrzich je hodné vidét,
jak rad kreslil. Tam jsme se fakt prali a skoro jsme se
zhédali. Radnice méla byt moderni proskleny barak...

a zaroven jako reminiscence s piipominkami na gotiku
a baroko. A ja jsem fikal: ,To délame tady takovou
hrozivé faleSnou fasadu." Koukam, ze jsme obnovovali
i mariadnsky sloup takhle prosklené.

TakZe odkaz na pUvodni podobu Staroméstského

namésti pred asanaci a demolici Krennova domu?
Céastedné ano. Ale U soutéZi je vzdy riziko, do &eho
Cloveék jde. Nemysleli jsme na to, jak nas navrh pfijmou.
Ta dostavba celd byla kontroverzni. Nakonec $lo asi

Prisel za vami nékdo, at tenkrat, nebo dnes,

s hodnocenim vasich realizaci? Vnimate zménu pohledu?

Treba i u sebe?

Clovék by ob&as dé&lal n&co jinak, ale nijak dramaticky.

Lukds Veverka, Praha, po telefonu doplnil Ales Lang,
podzim 2020
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V uréitém okamziku
mi to prestalo stacit

Pane architekte, mohl byste na Gvod zminit své rodinné
zazemi, studia a nastup do praxe? Jak jste se dostal
k zaméstnani v projektovém Ustavu?

Vyristal jsem v Opavé. Vzdéladvany na
demokratickych hodnotéch rodiny z prvni republiky”,
jak o mné napsala Helena Honcoopova v katalogu
jedné mé vystavy. Otec absolvoval konzervator, kazdy
den hraval hodiny na klavir, matka Cetla, doma jsme
méli témér veskerou klasickou literaturu. V Opavé bylo
operni divadlo, poradaly se koncerty, v kostelich znéla
chrémova hudba, byla tam historicka architektura
a okolo krasna ptiroda podhdFi Oderskych vrchd...

Studoval jsem na CVUT v letech 1960-1966.
Svétlym zjevem ve zpolitizovaném prostredi pro mne
byli Jaroslav Kandl, ale predevsim urbanista Jindfich
Krise. V diplomni praci jsem se vénoval rekonstrukci
prazské JindfiSské Ctvrti.

Po absolutoriu jsem se jednoho letniho rana
vydal do Nekézanky, kde mél kancelar Jifi Klen,
feditel Cerstvé zaloZzeného Sdruzeni projektovych
ateliérd. B&€hem péti minut mne zaméstnal jako
architekta s mési¢nim platem 1400 korun brutto,
kvuli Eervenému diplomu o 50 korun vy$8im nez
u mych spoluzakd. V Nekézance jsem se moc neohfal.
Po trech tydnech jsem musel na vojnu a ateliér se
poté prestéhoval do Zitné ulice.

Mohl byste popsat pracovni prostiedi
v projektovém Ustavu?

Pracovni prostiedi v ateliéru Delta bylo pro mladého
architekta idedlni. Ateliér byl mym druhym, nékdy
dokonce prvnim domovem. Nejdfive jsem pracoval

v prostordch domu &. 53 v Zitné ulici, po navratu

ze stéze v Londyné uz v objektu na AlSové nabreZi,

v kanceléfi v druhém patfe s vyhledem na KarlOv most
a Hrad¢any. Po pracovni dobé jsme ¢asto zUstavali

v ateliéru, délali jsme své soukromé soutéze, slavili
velkolepé vecirky. Jednou se mezi hosty takového
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vecirku vloudil pfislusnik StB a druhy den jsem byl
predvolan k fediteli St&pankovi. Kupodivu se incident
obesel bez véznéjsich nasledkd. V ateliéru Delta byly
v té dobé zastoupeny vSechny profese. Priblizné
Styficet zaméstnancy, velmi pospolité prostiedi.
Stézejnim zadanim byla na pocatku existence ateliéru
realizace sidlisté Bohnice. S generalnim dodavatelem
Pozemni stavby Praha jsem mél masivni problémy pfi
realizaci détskych hrist na sidlisti, taktéz s vyménikem
tepla, jehoz podlaha se tésné pred uvedenim do
provozu propadla. Naopak, provadécim podnikem
bytovych domU pro Spravu sluzeb diplomatického
sboru se staly Pozemni stavby Olomouc, s nimiz jsem
meél velmi dobré vztahy. Vzdy tedy zéleZelo na lidech
a okolnostech.

Mohl byste zminit dalsi projekty, na jejichz realizaci jste
se podilel, a popsat jejich genezi?

Z fady projektd, na nichZ jsem v ateliéru Delta
pracoval, byl asi nejzajimaveéjsi projekt Socialistického
zahradniho mésta Lipence. V sedmdesatych letech
se prstenec sidlist kolem Prahy pomalu uzaviral.
Severni Mésto, Jizni Mésto, Jihozapadni Mésto...
Hledaly se nové lokality. V Uvahu prichazely také
Lipence, chatova osada na pravém biehu Berounky
naproti Cernosicim, vhodné pro satelit o kapacité
30 tisic obyvatel. V roce 1976 dostal ateliér Delta
od Odboru Uzemniho planovani zadani vypracovat
generel. K projektu v néjaké fazi pristoupil ekonom
Milo$ Halouska, zaméstnanec Statniho statistického
Uradu, ktery studoval v Leningradé. Nemél zadné
architektonické vzdélani, nebyl politicky prominent
a projekt nepredstavoval soucést jeho pracovni
naplné. Byl skutec¢né vizionar, ktery chtél realizovat
své urbanistické predstavy. ZUCastroval se pracovnich
porad a pfinasel nejrdznéjsi impulsy, Cerpané
z pramend pro nas architekty nedostupnych.

Projekt jsme vytvorili s architekty Jakubcem
a Kubistou, byl jsem autorem vétsiny textovych
&asti. V pribéhu prace, v neposledni fadé diky
Milosi Halouskovi, se tym dostal aZ do jakési euforie.
Pamatuji se, ze jsem na Ministerstvu Skolstvi dohodl
vyjimku, ze zakladni skoly v Lipencich nebudou
klasické osmiletky, protoze tento typ skoly mél
velké prostorové naroky a jejich ohrazené pozemky
tvorily v predivu zastavby rozlehlé, neprekonatelné
cézury, bréanily rozvijeni sousedskych vztahU obyvatel.
V Lipencich mél byt prvni stupen skol umistén
v intimnéjsich zafizenich, se vstupni halou, ktera
bude soucasné prestavkovym prostorem, hernou,
télocvicnou, amfitedtrem. Tehdy jsem meél pred o¢ima
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architekt > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze > zaméstnan: Ateliér Delta, Sdruzeni
projektovych ateliérd (1966-1968, 1971-1980); Yorke, Rosenberg & Mardall Architects, Londyn (1969-1970); Dansard,
Kalenborn & Partner, DUsseldorf (1981-1984); hostujici profesor na Bergische Universitat, Wuppertal (1984-1985);
Oswald Mathias Ungers, Kolin nad Rynem (1985-1989); Heuser Architects, Wuppertal (1989-2002); hostujici profesor
na Fakult& architektury CVUT v Praze (1992-1993); Allied Architects International, Shanghai (2003-2009); Archlong
Group Co., Shanghai (2005-2009); soukroma praxe, DUsseldorf (2009-2019) > vybrané projekty a realizace: obytny
dim C na sidlisti Praha-Bohnice (1967-1973, se Zdeirkem Jakubcem); soutéz na Jihozapadni Mé&sto v Praze (1968,

s Kvétoslavem PFibylem, nerealizovano); jesle pro sidlisté Praha-Bohnice (1968-1971, nerealizovano); soutéz na
velvyslanectvi ve Stockholmu (1969, s Kvétoslavem Pfibylem, nerealizovano); Alcan Aluminum Factory v Newcastlu
(1969-1972, Yorke, Rosenberg & Mardall Architects); zotavovna ROH ve Starych Splavech (1971-1976, nerealizovano);
détska hristé pro sidli§t& Praha-Bohnice (1973-1976); zahradni mésto Lipence (1974-1977, se Zderikem Jakubcem a Jitim
Kubistou, nerealizovano); rodinny dim manzeld FiSerovych v Bilovci (1975-1980); byty pro uditele $koly diplomatickych
sbord v Praze (1977-1978); rodinny dim manzeld Jufickovych v Ostravé-Dobroslavicich (1977-1980); bytovy ddm v ulici
Ve Sttedovickach v Praze (1978-1982); détské htisté v Praze-Bubendi (1980, nerealizovano); Federalni statisticky Ufad

v Praze (1980, nerealizovano); soutéz na dopravni feseni Libné v Praze (1980, s Kvétoslavem Pribylem a Milanem
Volnym, nerealizovano); Ustfedi spoleénosti Colonia v Koliné nad Rynem (1981-1984, Dansard, Kalenborn & Partner);
Spolkovy soud v Karlsruhe (1985-1995, Oswald M. Ungers); Galerie Hetzler v Koling nad Rynem (1987-1988, Oswald

M. Ungers); Kunsthalle v Hamburgu (1987-1993, Oswald M. Ungers); rezidence némeckého velvyslance ve Washingtonu
(1988-1996, Oswald M. Ungers); Usttedi spoleénosti BIBA v Bremenu (1989-1995, Oswald M. Ungers); u¢riovska skola
firmy Bayer v Uerdingenu (1991-1996, Dr. Heuser); Ustfedi firmy E/D/E ve Wuppertalu (1997-2000, Dr. Heuser); Usttedi
deniku WZ v DUsseldorfu (2000-2001, Dr. Heuser); JMS Office Building, Shanghai (2003-2006, AAI International);
International Art Center, Shanghai (2004-2008, AAI International); park v rezidenéni &tvrti Gubei, Shanghai (2007-2009,
Archlong Group Co.) » publikaéni &innost: Milan Pitlach, Sanghajské koncepty / Shanghai Concepts, Praha 2009

> jiné: fada fotografickych vystav i publikaci u nds i v zahranici.

zdroje: Milo§ Cerny (ed.), Détskd hristé. Publikace k vysledkim soutéZe ministerstva kultury CSR na feseni détskych hfist, Praha

1971; Projekt zotavovny ROH, in: Projektovy Ustav vystavby hl. m. Prahy, Praha 1972, s. 50; Racionalizace vystavby nizkopodlaZnich
objektd novymi materidly a technologiemi (sbornik referatd z konference, DOm techniky), Praha 1980, s. 97-105; Hodnoceni bytové
vystavby v Praze a koncepce jejiho dalsiho rozvoje (DOm techniky), Praha 1981, s. 117-124; Projetto Bicocca, Casabella, 1986, &. 524,

s. 4-29; Projetto Bicocca, Domus, 1986, &. 6, s. 72-80; U&iovska 8kola v Uerdingen, Architekt, 1992, &. 10, s. 1; Radomira Sedlakova (ed.),

Architektura pro Prahu. P30l stoleti SdruZeni projektovych ateliérd, Projektového Ustavu Vystavby hlavniho mésta Prahy a jejich
ndsledovnikd (katalog vystavy), Praha 2017.

Narozeniny Aleny Sramkové, zleva Ladislav Vecirek v ateliéru Delta, zleva Helena Jiskrova,
Labus, Jan Linek, Milan Pitlach a Alena Sramkova Milan Pitlach, Zdenék Zavrel, Katefina Kotikova
(soukromy archiv Milana Pitlacha) (soukromy archiv Milana Pitlacha)
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Hertzbergerovu Montessori skolu v Delftu, kterad na
mne silné zapUsobila. Tfidy druhého stupné uz mély
byt soustifedény v zatizeni dle béZznych standardy,

s venkovnimi sportovnimi plochami. Do konceptu
jsme vnesli vSechno, co nam lezelo v hlavé. Od
integrovani vybavenosti do bytovych domU azZ po
vyuziti slunecni energie, od vytvareni viceUrovriovych
bytd po vyuzivani Skolnich prostor pro kulturni Gcely.
Vzpominam si, ze jsem do terénniho zlomu v blizkosti
lokalniho centra nakreslil i umélou sjezdovku.

Projekt mél jesté dalsi specifika. S Utvarem
hlavniho architekta jsme dohodli, ze do generelu
nebudeme zakreslovat jednotlivé objekty, ale jenom
vymezime funkéni plochy. Pro Utvar jsme totiz zaroven
zpracovavali koncept s pracovnim nazvem Nové
formy bydlenf, kde jsem chtél do v té dobé béznych
stavebnich systémU prosadit viceUrovriova feSeni
bytd, nebo u kazdého bytu soukromou zahradku
Ci stiesni terasu.

V pocatecnich fazich prace jsme se také rozhodli
provést sociologicky prizkum jednotlivych prazskych
sidlist ve spolupraci se sociology. J& sdm jsem v rémci
tohoto vyzkumu sidlisté a zivot v nich fotografoval.

Pro sidlisté Bohnice jste navrhoval i détska hristé.

V poloviné sedesatych let Milan Jarolim, zaméstnanec
ateliéru Delta, vyhral soutéz na sidlisté Bohnice.
Na pocatku existence ateliéru proto tvofil navrh
Prvniho okrsku jeho hlavni napln. Starsi, zkusenéjsi
kolegové - Zdenék Jakubec, Jifi Kubista, Jifi Kuchar -
byli povéreni navrhnout bytové domy, okrskové
centrum a skolu. Mné, Cerstvému absolventuy,
svérili navrh jesli, které vSak byly nakonec bohuzel
realizovany (stejné& jako Sebkem paralelné pripravena
matefska Skolka) podle typového projektu z paneld.
Nutnou soucast kazdého sidlistniho Utvaru tvofila
détska hristé. Tehdy nebyla mezi architekty pfilis
vyhledavanym tématem. Mé naopak téma zaujalo.
Snad proto, Zze mi myj ucitel Jaroslav Kandl opakoval,
Ze v architektufe neni malych Ukold. Také mne zaujaly
van Eyckovy texty k jeho amsterodamskym realizacim
détskych hrist, otisténé v publikaci Team 10 Primer.
Uz pred Bohnicemi jsem se v roce 1971 zUcastnil
s Kvétoslavem Pribylem soutéZe na détska hriste,
kde jsme v jedné kategorii ziskali druhou cenu.
U Bohnic jsem, na rozdil od spiSe formalnéjsiho
soutézniho navrhu, zvolil mékéi mluvu, kterou bych
oznadil za land art. Do mirné zvinéné krajiny bohnické
nahorni planiny jsem situoval vzdy dvé nebo tfi mensi
funkéni jednotky, kazdou z nich pro jinou vékovou
skupinu - piskovisté, hraci plocha s prdlezkami,
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zidkami, polouzavienymi prostory, htisté pro pohybové
hry... Jednotky jsem vzéjemné oddéloval pruhy zelené,
které zaroven chranily déti pred sluncem. Nékteré byly
zapustény do terénu, takze kompozice dostala treti
dimenzi a Sikminy betonovych opérnych zdi vnasely

i jisté napéti.

Nabidka standardniho mobilidre détskych hfist byla
tehdy velmi omezend, bezmala nulova. Proto jsem se
snazil vytvorit nékteré zasadni situace, jako hledisté
a scénu divadélka, hranu piskovisté, zidku na malovani,
z pohledového betonu. Na jedno hfisté jsem navrhl
prolezku, kde &tyfi pracné svarené ocelové sloupy
vynasely sikmo zavésenou sit z umélé hmoty. Po
pdlroénim Usili jsme nasli v Krnové firmu, ktera
byla ochotna sit vyrobit (a vyrobila), dal§i problém
pfedstavovala statika, protoze neexistovaly normy
pro vypocty podobnych konstrukei.

HFisté realizovaly Pozemni stavby Praha. Ze Sesti
hrigt ¢tyri skondily katastrofalné, kdyz se ukazalo,

Ze vytvorit zidku délky péti metr( a vysky jednoho
metru z pohledového betonu témér neni v moci
tohoto gigantického podniku. Na druhou stranuy,
stavbyvedoucim dvou hrist byl muz, kterého téma
né&jakym zpUsobem zaujalo. TakZe vytvarel konstrukce
dokonalych forem, se soklem a fimsou Salovanymi
vodorovné a plochami mezi nimi naopak svislymi
prkny, s hranami mirné zkosenymi pod Uhlem

45 stupnU, presné podle projektu. Tato dvé hrigté
vefejnost pfijala velmi pozitivné. Jedna hraci plocha
vymezenda opérnymi zidkami jako mantinely se diky
mistnim v zimé& ménila na kluzisté, kde se odehravaly
hokejové turnaje mezi domy nebo jejich sekcemi.

Koncept podital s vytvarnou vyzdobou, zcela
dle pozadavkd na procenta na uméni. Pozadal jsem
o spolupréci pritele Jifiho Sopka, jehoz umélecky
naturel ho pfimo preduréoval pro podobny Ukol.
Prinesl mi nékolik svych praci, povétsiné akvarelJ,
které jsem predlozil k posouzeni investorovi. Spole¢né
s Jifim Sopkem jsme jiz zkoumali, které barvy odolaji
poveétrnosti. Bohuzel, z projektu vytvarné vyzdoby
seslo. Pak jsem se jesté pokousel, aby zidky hrist
pomalovaly bez naroku na honorar bohnické skolni
déti. Ani tato varianta neuspéla.

Mohl byste zminit nékteré zajimavé nerealizované
projekty?

Mou prvni praci po navratu z Londyna byl nédvrh
zotavovny ROH ve Starych Splavech. V prdbé&hu prace
vykrystalizovaly dvé varianty, z nichZ prvni zpracovavali
architekti Jifi Kuchar a Milos Sojka, druhou ja.
Podstatna na mém navrhu zotavovny byla pyramidalni
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forma, inspirovana pyramidami mexického Yucatanu,
které mé okouzlily pti mych navstévach Britského
muzea. (Kancelaf YRM, kde jsem v Londyné pracoval,
byla vzdalena pét minut chlze od Britského muzea,
takZe jsem si obcas v poledni prestévce odskodil

a prohlédl si dva tfi sély.) Fotografie ukazovaly
pyramidy vyrUstajici pfimo z dzungle, jejich Sikminy

i plastické pojednani zprostifedkovavaly dojem
organického spojeni architektury s prirodou. Pozemek
ve Starych Splavech byl také zalesnény, sice ne
dzungli, ale vzrostlymi borovicemi. Pyramidalni forma
navic vytvarela nezvykly vnitfni halovy prostor, idealni
spolecensky prostor pro rekreacni zatizeni, propojeny
s venkovnimi terasami. Pfedstavoval jsem si, Ze by
tato pétipatrova lobby s hornim osvétlenim mohla
nabidnout diametralné odlisSny prostorovy zazZitek

a zcela jiné komunikac¢ni moznosti nez obvyklé
restauracni saly podobnych zafizeni. Pfi rozhodovani
o variantach se investor rozhodl pro konzervativnéjsi
feSeni mych kolegl. Zfejmé se nechtél poustét do
dobrodruzstvi realizovat v Cechach sedmdesatych let
technicky naro¢ny objekt nezvyklé formy.

AngaZzoval se také béhem Prazského jara, a proto
v poslednich srpnovych dnech roku 1968, ze strachu
pred moznymi nasledky svych vefejnych politickych
vystoupeni, emigroval do Svycarska. Mé&l velky
organiza¢ni talent a ne ndhodou se stal prvnim
feditelem Sdruzeni projektovych ateliérd.
Jeho néaslednikem ve funkci vedouciho se
stal Zdenék Jakubec. Nebyl sice tolik vyhranény
tvdrce jako vedouci jinych ateliérg, jeho objekt C
pro Bohnice (spolu s Jifim Kubistou) ale povazuji za
jeden z nejzdarilejsich obytnych domd v Cechach
v sedmdesatych letech. Ateliér vedl ve velmi
liberalnim mddu. Na rozdil od jinych vidél ve svych
podrizenych nikoliv ndstroje svého ega, ale lidské
bytosti. Ridil se zdsadou it a nechat Zit. Svéddi o tom
tfeba skuteénost, Ze na rozdil od fady svych kamaradd
v jinych projekénich ateliérech jsem své projekty
v Delté mohl podepisovat svym jménem.
Architektura Karla Pragera mi sice nebyla
blizka, ale vzdy jsem obdivoval jeho houZevnatost
a dUslednost. Také Milo§ Kosek, hlavni inzenyr
ateliéru Delta, byl velmi inteligentnim profesiondlem

s mimoradnym obchodnim talentem. Dokéazal vzdy
s investory vyjednat pro ateliér nejvyhodnéjsi
podminky. A dobré hospodarské vysledky ateliéru

Jakym zpUsobem architekturu v sedmdesatych
a osmdesatych letech ovliviiovaly komise a oblibena
fec cisel?

V ateliéru Delta jsme méli stfedecni pracovni poradly,
na kterych se schézeli architekti a vedouci profesi.
Jednotlivi architekti prezentovali vznikajici koncepty,
aby od koleg® dostali zpétnou vazbu a aby seznamili
vedouci jednotlivych profesnich skupin s tim,

jaké zadani je v nejblizsi dobé Cekaji. Porady byly
oteviené a velmi prospésné. Protoze jsem projektoval
témeér vyluéné v rémci ateliéru Delta, nemusel jsem
predkladat své prace ke schvéleni ideovym nebo
odbornym komisim.

Pokud jde o ideologii, architektura byla vystavena
mensimu ideologickému tlaku nez tieba literatura
nebo vytvarné uméni. Nevzpominam si, ze bych
zaznamenal represe vU&i né&jakému architektonickému
dilu. O to vice vi¢i jednotlivym osobam. Zatimco
v padesatych letech byli architekti diskriminovani
napriklad pro svdj pdvod nebo ndbozenské
presvédceni, za normalizace spiSe za své postoje

v roce 1968, pozdéji za angazovanost kolem Charty 77.

Vzpomnél byste na vyrazné osobnosti, tahouny
v dobové architektuie?

MUj prvni §éf, Jifi Klen, predstavoval bezesporu
vyraznou osobnost, byt s kompromitujici minulosti,
protoZe v padesétych letech jako student na CVUT
neblaze proslul svou politickou angazovanosti.

se pak odrazely na vysi prémii. Mym mentorem byl
Jifi Kuchat, s nimz jsem celou dobu svého pUsobeni
v Delté sedél v jedné kanceléfi. Studoval na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, dva roky byl na stazi

v kancelafi Arna Jacobsena v Dansku, v padeséatych
letech pracoval u Jitiho Krohy. Mnoho jsem se od

né&j naulil, prévé ty nejdilezitéjsi véci, které mi
ostatni zataijili.

Byla to spiSe moje fotografie nez moje
architektura, kterd mi oteviela cestu do prazskych
umeéleckych kruhU, kde jsem se seznamil s fadou
osobnosti. Jmenuji namatkou: Annu Farovou, Josefa
Sudka, Jana Svobodu, Jifiho Kolare, Evalda Schorma,
Otakara Slavika, Adrienu Simotovou, Jifiho Sopka,
Libora Faru, Vlastimila Tresnaka, Vladimira Misika...

Musim zminit i Cedrica Price. Zacatkem zafi 1968
jsem odjel do Anglie s nezodpovézenou otéazkou, zda
chci, nebo nechci emigrovat. (Vrétil jsem se po mésici,
emigroval jsem o 12 let pozdé&ji.) V zavazadle jsem mél
listek s adresami prominentd britské architektury. Na
prvnim misté James Stirling, na druhém Cedric Price.
Prvni nebyl, jak mi fekla jeho krasna sekretarka Ann,

v Londyné, Cedric Price ano. Se zadjmem mne vyslechl,
fekl, ze jeho ateliér je prilis maly, ale ze mi opatfi
adresy kancelari, které mne zaméstnaji. Coz ucinil.
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Détské hristé, Praha-Bubened, 1980,
nerealizovany soutézni navrh
(soukromy archiv Milana Pitlacha)

Figurovaly tam mimo jiné Arup Associates, také velika
kancelar Yorke, Rosenberg & Mardall, londynska verze
SOM, u které jsem pak pracoval. BEhem londynského
pobytu jsem Cedrica Price obc¢as navstévoval v jeho
ateliéru. VZzdycky pro mne mél ¢as a sklenici whisky
Teacher's. Imponoval mi tim, jak ddsledné hledal
primarni obsahy svych zadani a vSechny jeho prace
proto byly velmi inovativni. Po navratu do Cech jsme si
dlouha léta dopisovali.

Do Spolkové republiky Némecko jsem emigroval
koncem roku 1980. Emigroval jsem vlastné pOvodné
do Anglie, ale po pfijezdu do Londyna jsem
z rozhovoru se zastupci Amnesty International
pochopil, Ze v Anglii azyl nedostanu. Ani jsem o néj
nepozadal a odjel do Némecka, kde jsem mél nékolik
pratel z oboru. Po tfiletém intermezzu v dUsseldorfské
kancelafi DK&P a ro¢nim pUsobeni na wuppertalské
Skole architektury mé zaméstnal Oswald Mathias
Ungers, tehdy kli¢ova osobnost némecké
architektury. Pracoval jsem v kolinském ateliéru, ktery
byl chépén jako brain trust (dal$i ateliéry mél Ungers
ve Frankfurtu a Bremerhavenu) a pracoval jsem
vyluéné na soutéznich navrzich. Za pét let priblizné

padesét projektd. Ungers byl nesmirné soustfedény
tvOrce, s tehdy uz nezaménitelnym rukopisem. Mél
zcela mimoradné znalosti historické architektury,

byl skvély kreslit a dokonale vladl slovem. Prdvodni
zpravy k soutézim rovnou diktoval sekretaice. Svého
literarniho nadani vyuzival pfi publikovani svych
praci, v souladu s tehdy nastupuijici tendenci uméni
pfifazovat vizudlnim jevdm literarni vyznamy.

Co pro vas v éfe normalizace znamenaly kontakty se
zahrani¢im, at uz se Zapadem, nebo Vychodem?

V dobé normalizace jsem za sebou uz mél svij
londynsky pobyt, ktery podstatné rozmnozil pocet
mych pratel v Anglii a Némecku, ktefi mne v Praze
prilezitostné navstévovali, ptivazeli nebo posilali

knihy a gramofonové desky (a hagi§). Sam jsem na
Zapad vyjel jesté dvakrat, v roce 1973 a 1979. Posledni
dva roky pred emigraci jsem mél diky své tehdejsi
pritelkyni intenzivni kontakty s Vychodnim Berlinem.

| odtud jsem si vozil knihy (El Lissitzky, Paul Strand),
desky (Diabelliho variace, Sernodské spiritudly) a boty.
Lituji, ze jsem v té dobé jako fotograf nedocenil
Rusko, kde jsem byl jenom dvakrat, jednou na pozvani
Viktora Pivovarova.
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Zotavovna ROH, Staré Splavy, 1971-1976,
nerealizovana studie (soukromy archiv
Milana Pitlacha)
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Détska hiisté pro sidlisté Praha-Bohnice,
1973-1976 (soukromy archiv Milana Pitlacha)
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Obdivoval jsem ale predevsim architekturu Velké
Britanie. V Londyné jsem mél kontakty s AA School
of Architecture, kde jsem poznal Petera Cooka
a Alvina Boyarskyho, sledoval jsem brutalismus,
predevsim prace Denyse Lasduna, Jamese Stirlinga,
manzeld Smithsonovych, Colina St Johna Wilsona. Na
cestéch jsem vidél také prace prednich architektd
v Némecku, Holandsku a Pafizi, opusy Egona
Eiermanna, Gottfrieda Bohma, Aldo van Eycka,
Hermana Hertzbergera, dvojice Piano & Rogers.

V Casopisech mne mimoradné zaujala tvorba Louise
Kahna. S italskou a $panélskou architekturou jsem se
seznamil aZz po emigraci... V. mych projektech mne
tedy ovlivnila zejména Velka Britanie.

Jak vnimate dnes z pohledu pamétnika zlom mezi
Sedesatymi lety a nasledujici normalizaci?

Sedmdesatd a osmdesata Iéta rozsitila spektrum
moznosti architektury, protoZze doznéla epocha
moderny a vyrazivo architektd po celém svété
se zacalo diverzifikovat. Prace prvnich kritikd
moderny, ¢lend Teamu 10, byly sofistikované, ale
nebyly formalné tak atraktivni, aby se jich mohli
zmocnit vSichni a pfeménit je v mddni vinu. Kromé
toho v Cechach bylo jejich humanistické poselstvi
dostupné jen kolegdm znalym svétovych jazykd
(publikace Team 10 Primer se dala v Praze koupit
UZ v roce 1968 za 195 korun). Ale v okruhu mych
pratel byla jmména jako Aldo van Eyck, Alison a Peter
Smithsons nebo Giancarlo de Carlo pojmy.
Politické uvolnéni sedesétych let hralo v ¢eské
kultute, a tedy i architektufe podstatnou roli v prvni
fadé tim, Ze do zemé zacaly proudit informace,
v druhé fadé, Ze mnoho lidi mohlo vycestovat
do zapadni ciziny. Se zpozdénim, ale presto byla
prekladana zasadni dila svétové literatury, do zemé
se dostaly véechny podstatné filmy. Béhem studia
i celé desetileti potom jsem byval pravidelnym
navstévnikem knihovny UMPRUM, kde byly k dispozici
Casopisy jako Architectural Design, Architectural
Revue, LArchitecture dAujourd’hui, Architectural
Forum, Kenchiku Bunka, Baumeister, fotografické
Casopisy Camera, Creative Camera... Také Sdruzeni

projektovych ateliérd, pozdgji PU VHMP, odebiralo fadu

CasopisU. Stejné podstatné byly osobni zkugenosti,
myj puldruharoéni pobyt v Londyné mél pro mou
osobu i tvorbu rozhodujici vyznam. Sedesats Iéta
vratila zemi zpét do Evropy.

Posrpnova normalizace byla naopak no&ni mdrou.
O to horsi, Ze nasledovala po uvolnéni druhé poloviny
Sedesatych let, které ukéazalo, co vSechno je mozné,

kdyz... Na druhé strané je tieba fici, ze normalizace
nemUze byt srovnavana s terorem padeséatych let.
Vy$§si Zivotni Uroven se stala standardem. A pokud
Clovék nemél prilis velké ambice, mohl si najit svou
niku a viceméné nerusené se vénovat svym zalibam.
V ateliéru Delta jsem byl jediny, kdo nevlastnil
rekreacni objekt. VSichni kolegové odjizdéli v patek
odpoledne na venkov, aby se vratili v nedéli, nebo
jesté lépe v pondéli rano plini pozitivnich zazitkd.
V tydnu pak planovali dalsi vikendovy pobyt
na chalupé.

Je tfeba si uvédomit, ze sedmdesata Iéta se
lisila od Sedesatych i na Zapadé. Po prestalych
hrdzach valky zacala zapadni a po padu stalinismu
i vychodoevropska populace véfit, ze svét se mdze,
navzdory studené vélce, zménit v misto, kde se da
zit. Témto nadéjim udélaly konec tanky v Praze a prvni
ropna krize v roce 1973.

Protoze jsem ale mél vy$si ambice a za sebou
zkuSenost Zivota ve svobodné zemi, necitil jsem se
v Cechéch sedmdesatych let zcela volné. Protoze
jsem nepodepsal Antichartu, nedostal jsem od
tfeditele PU VHMP doporu&eni k vydani vyjezdni
dolozky do Spojenych statd. Ve druhé poloviné
sedmdesatych let jsem nemohl délat architektonické
soutéze kvuli vystoupeni ze Svazu architektd,
kdyZ jsem jej prestal povazovat za ne profesni,
ale politickou organizaci. Oficialni cenzura zakazala jiz
pfipravenou vystavu mych fotografii z anglickych pop
festivald v Moravské galerii v Brné, protoze jsem ,nasi
mladezi ukazoval obraz, ktery neni tfeba nasledovat”.
(Stejna galerie ode mne paradoxné stovku té&chto
ideologicky zavadnych fotografii koupila.) Nebavil
jsem se v tom desetileti $patné, zicastroval jsem
se akci Palety vlasti, Zlaté Prahy, spolu s Martinem
RajniSem a Zdenkem Zavielem jsme vlastnili krésnou
plachetnici. Ale v ur¢itém okamziku mi to prestalo
stacit, kdyz ne mné, tak mym ambicim. Souhra vSech
téchto okolnosti mne nakonec pfivedla do emigrace.

Petr Vorlik, korespondencné, jaro 2019
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Zrcadlo v kombinaci s promitanim
vytvérelo snovou iluzi letu baldénem
nad Prahou

Pane architekte, jak jste se dostal ke studiu
architektury?

Pdvodné jsem chtél byt atomovy fyzik. Zarover jsem
Uz od détstvi hodné maloval, délal sochy a néjak
jsem citil, ze architektura, taky technicky obor, je mi
blizsi. Ale protoze jsem byl [politicky] nespolehlivy,
pfijali mne jen na strojafinu. Kdyz mi prisel papir,
abych nastoupil, Sel jsem se zeptat do skoly, co mam
délat. Tam mi fekli: ,Sbal se a jdi si to vyfidit na tu
architekturu!” Tak jsem $el. Stél jsem na vratnici, kolem
kracel star$i pan a vratny fika: ,Zeptejte se tady.' Tak
jsem k nému vykrodil: ,Dobry den, pane doktore.."
Odpovédél: ,Co potiebujes?” V8echno jsem mu fekl.
Byl to velice uznévany profesor Antonin Ausobsky

a nakonec mi vsecko vybéhal, abych mohl nastoupit.

A jaké to bylo za studii?

Byl jsem studentem u Frantiska Cubra, ktery pfiSel
ucit na skolu jako slavny architekt a vybral si jen pét
lidi - Evu Jificnou, se kterou jsme spolu chodili na
gymnazium a kterd dodnes fikd, ze jsem ji presvédcil
ke studiu architektury, Josefa Kalese, Jifiho Kantdrka,
Daniela Spi¢ku a mne. A my poprvé zjistili, v &em
vlastné projektovani spociva. Cubr byl nesmirné
vzneseny chlap, umél ve své profesi a choval se velice
mile. A mél pét studentd a &tyfi asistenty. Chovali

se k nam velmi kultivované. Jako diplomni praci jsem
navrhoval aredl vystavisté do Liberce.

Jaké byly vase prvni pracovni zkusenosti po §kole?

FrantiSek Cubr chtél, abych sel délat k nému na
Prazsky hrad. Tam jsem ale jako nestranik nemohl
nastoupit. Tak Cubr zavolal Karlu Filsakovi. Byl jsem
prvni a jediny CubrOv 24k, ktery pracoval u Filsaka.
Dohromady pét let. Désiva skola, to nemate tuseni.

V nedéli rano telefon: ,Kde se§?" ,No, pane architekte,
je nedéle!" ,Jozko, tady mas bejt. J& jsem tu." On totiz
do ateliéru jinak skoro nechodlil. Ale zéroveri jsem se
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tam moc naucil. Ono to mélo vnitfni fad. Karel Filsak
pracoval spolu s Karlem Bubenickem, byli tam také
Jifi Louda a Ivan Skala. A ja si po skole myslel, ze jsem
uz architekt, kazdy si to po skole mysli. Treba kdyz
jsme délali soutéz do Karlovych Vart a ja to doma
namaloval, Filsak v préci fika: ,Klukdm to neukazuj.'
Kdyz jsem se ptal pro¢, opakoval: ,Klukdm to neukazuj
a tim to konéi!" Tak jsem jim to neukézal.

Ugastnili jsme se soutéze na ambasadu v Brazilii,
coz bylo riskantni, my totiz nebyli stranici. Ze soutéze
vzesly dva vitézné navrhy - my a jeden Slovak. Oba
projekty se dostaly k Oscaru Niemeyerovi a on napsal,
ze chce nés. To bylo hned jiné. Ja jsem na tom
pracoval do Umoru. Treba pro sal jsem asi Sestkrat
predélaval perspektivu. Kdyz jsem ji dodélal, prisel
Filsak, vzal bilou barvu a na ty zdi namaloval takova
bila kola a fika Bubenickovi: ,Karle, my dva to délame
dobfe.!" My ostatni jsme byli voda. KdyZ jsem pak mél
svUj ateliér a néco se ndm povedlo a ja na tom nemél
zadnou zasluhu, tak jsem fikal: ,My dva, Karle, to
déldme dobre." [smich]

Takze na ambasadé v Brazilii jste navrhoval interiéry?

V Brazilii jsem délal na vSem. Ja jsem byl v ateliéru
jediny mlady, a tak jsem dostaval pékné na frak. Jinak
to byli véecko relativné stafi kluci, znali se hromadu
let. Pofad jsme délali néjaké soutéze. Drelo se tam,
ale byla to strasné dobra skola. Prace u Filsaka

v ateliéru méla atmosféru, protoze nas bylo jenom
Sest a on byl drsny, ale velky architekt, nepopiratelné.
Z téch, co jsem mél tu Sanci zazit, jeden z nejvétsich.
On se nebdl a za svoje projekty bojoval. Kdyz jsme
vyhréli soutéz na prazské letisté a nemohli v navrhu
pokracovat, protoze to spadalo pod Vojensky
projektovy Ustav, Filsak mne tam zapUjcil, aby se
neposkodil koncept.

Jak vypadala prace pro Ceskoslovenské aerolinie?

Aerolinie jsem délal jesté u Filsaka. On byl svym
zpUsobem velice progresivni. Hodné jsme
spolupracovali s Mikuladsem Medkem. Ja jsem byl
Medkovi k ruce. Prvni vystavu Medka v Teplicich
jsem pripravil ja, jesté na vojné. Nacez mu Filsak
zadal udélat do haly CSA v KoSicich patnactimetrovy
obraz, doplnény uprostied plastikou Tekouci Zelezo
od Jana Koblasy. Kancelate CSA pro nas byly jako
zakazka zajimavé. Lidé z aerolinek hodné létali do
ciziny, takze byli kultivovani, omlaceni svétem. Mohli
jsme si tam dovolit zajimavé véci. Treba Ales Vesely
udélal do Rima obrovskou plastiku ze dfeva a kize.
To se vsichni mohli zblaznit. A kdyz jsme realizovali
kancelar v Damasku, psal ndam mistni vedouct:
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architekt, vytvarnik > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze (1956-1962) > zaméstnan:
projek&ni skupina Karla Filsaka, Ceskoslovenské aerolinie (1962-1966); ateliér Jitiho Siegela, Sportprojekt (1966-1969);
vedouci projekéniho ateliéru Sigma (1969-1991); vlastni ateliér Okafest (od 1991) > vybrané projekty a realizace:
éeskoslovensk\'/ zastupitelsky Ufad v Brazilii (1962, s Karlem Filsakem a Karlem Bubeni¢kem); cestovni kancelafe CSA
v Amsterdamu, Kébulu, Bruselu, Patizi a Damasku (1962-1966); rozsiteni leti§té Ruzyné v Praze (1968, s Karlem Filsakem
a Karlem Bubeni¢kem); interiéry méstskych lazni v Chomutové (1970-1972); interiéry Transgasu v Praze (1978, s Janem
Fierem, Ivo Loosem a Vaclavem Aulickym); expozice na zamcich Chudobin (1976), Zirovnice (1982), Sokolov (1983),
Blatna (osmdesata léta), Orlik (druha polovina osmdesatych let); éeskoslovensk{/ pavilon na Expo 86 ve Vancouveru
(1985-1986, s Jaroslavem émejkalem, Albertem Prazékem, Janem Vranou a Vladimirem Stulcem); hotel Plynostav
Benecko (1990-1993); interiéry pro Ustfedi Pragoexportu v Praze (1994-1996); obchodni pasaz Jifiho Grossmanna

v Praze (1997); urbanisticka studie a soubor reprezentaénich vil ve Vraném nad Vlitavou (1997-1999); Memorial Plaza
pro New York (2001, nerealizovano); rezidenéni vily v CR a zahrani&i (od 2002); revitalizace Uzemi Michle - rezidence

U klidného potoka v Praze (2009); vertikalni hfbitovy pro svétova velkomésta (od 2014, nerealizovano); pavilon Head
pro Expo 2020 v Dubaiji (od 1989, s Tomasem Kepkou, Olegem Hamanem a lvanem Sachem) » sdruzeni: Asociace
interiérovych architektd (od 1992).

zdroje: VVancouver neni Montreal, Tvorba, 1986, ¢. 31, s. 12; éeskoslovenskx’l narodni pavilon, Architektura CSR XLVI, 1987, &. 4, s. 360-361:

Ubytovna pro TJ Uhelné sklady, Architektura CSR XLVII, 1988, &. 3, s. 60-61; Navrh dostavby Staroméstské radnice, Architektura CSR
XLVII, 1988, &. 5, s. 47.

Josef Vrana
(soukromy archiv Josefa Vrany)
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Ceskoslovensky pavilon na Expo 86,
Vancouver, 1985-1986
(soukromy archiv Josefa Vrany)
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Ceskoslovensky pavilon na Expo 86,
Vancouver, 1985-1986
(soukromy archiv Josefa Vrany)
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Vazeni soudruzi, néco se cestou stalo - to platno je
rozlity a jsou tam takovy barevny &tverecky. To byl
Medek [smich].
Interiéry ze Sedesatych az osmdesatych let bohuzel
rychle zanikaly. Nemate k tomu jesté néjakou
fotodokumentaci?
Bohuzel nemam. Od roku 1993 jsem mél viastni ateliér
na Florenci a ten dOm jeété v devadesétych letech
spadl a o vSechno jsme pfisli. Takze archiv z té
doby nemam.
U Filsaka jste délal jenom par let. Kde jste
pracoval potom?
Pro Sigmu [podnik na vyrobu &erpadel] jsme
navrhovali po svété vystavy. Vedl jsem jejich
architektonicky ateliér a porfad nékde cestoval, i jako
nestranik. My jsme z Hané a mUj tata se kamaradil se
zakladateli Sigmy, takZze na mé nebylo ,sdhnutelno”.
Sigma méla tficet tisic lidi, to nebyl maly podnik.
Mél jsem UpIné vyluéné postaveni, sidlil jsem stejné
jako feditel v Praze a jezdil do Olomouce na poradly.
V podniku byly nesmirné korektni vztahy.

Jesté predtim jsem pracoval v Monolitu, projektové
firmé zastiténé Svazem mladeze a spadajici pod Svaz
prdmyslu. Projektovali jsme rodinné domy. Pak to
preslo pravé pod Sigmu.

Jak jste se dostal ke spolupraci na Transgasu?
Reditel Sigmy posléze zadal vést Transgas.
Navic jsem uz del$i dobu spolupracoval s Jifim
Eisenreichem, projektovali jsme horské chaty
a méstské lazné v Chomutové. Spoluprace na
Transgasu probihala dobre. Ja jsem délal na
interiérech s Vaclavem Aulickym a Janem Fiserem.
Stavbu uz méli hotovou. My navrhovali vnitfek véetné
nabytku a detaild.

Potom jste pracoval také na dnes trochu zapomenutém

ceskoslovenském pavilonu na Svétové vystavé ve

Vancouveru v roce 1986. Jak to probihalo?
Byli jsme vyzvani, abychom se Ucastnili vybérového
fizeni na pavilon Ceskoslovenska ve Vancouveru.
Pripravu mélo na krku Art Centrum, podnik
zahrani¢niho obchodu, ktery se staral o vyvoz
uméleckych dél po svété, a ja jsem s nimi uz predtim
spolupracoval. Druhou sekci, které se fikalo vytopna
[pavilon Roundhouse], navrhoval Martin Rajnis a jeho
parta. A my jsme vyhrali tu statni ¢ast. Piipravu vedl
doktor Jauris, chytry a noblesni ¢lovék, dnes by se
feklo zastupce investora, a vée zastitoval doktor Kuba,
feditel Technického muzea. Mél to zjevné nahore
dobré, takze jsme méli relativné volnou ruku. Expo ve
Vancouveru bylo zamérené na dopravu, komunikace

syntéza

a podobné. Ceskoslovensko nemohlo ukazat z4dné
prevratné technické novinky, takze jsme mohli
popustit uzdu fantazii.

Jaroslav Smejkal navrhl scénar. Vizualini koncepci
délal Raduz Cindera, vynikajici umélec a reZisér. A ja
jsem se kamaradil s Albertem Prazakem, profesorem
na DAMU, ktery mél kolem sebe sikovné designéry
se zkusenosti s vypravou divadel. Takze celd nase
expozice pUsobila jako jedna velkéd scéna a slavila
strasny Uspéch. Treba tam byl stupnovity sél, kde
se proti vdm nachézelo obrovské zrcadlo, které
v kombinaci s promitanim vytvarelo snovou iluzi
letu balénem nad Prahou. Pouzili jsme také kopie
Braunovych soch z polystyrenu, popiskované,
vyrobené v Barrandovskych studiich. Méli jsme
zapUj¢eny sextant, stary a vzacny pfistroj k navigaci,
predni dil staré lokomotivy, pod kterou jsme umistili
obraz od Adolfa Kosérka, a jiné zapUjcené exponaty
pro podtrzeni divadelni atmosféry.

Jak vypadalo schvalovani vaseho projektu?

Nejvétsi legrace byla, kdyz jsem to letél ukazat do
Vancouveru vedeni. Letél jsem za Jimem Pattisonem,
predsedou spravni rady kanadskych bank, ktery

celé Expo zastitoval. Pfedved| jsem mu pUdorysy,
perspektivy, detailni vykresy. Jemu se to moc

libilo. My jsme tady byli zvykli z fondu [Cesky fond
vytvarnych uméni] malovat vée s detaily, vystinované,
UZasné vykresy. A on mi fika: ,Joe, hele, to ja prikazu,
aby to v8ichni takhle predkladali Tam tehdy uz
vSechno délali na pocitaci a nebylo zvykem predkladat
takhle precizni a detailni dokumentaci.

Takze takhle jsme to vlastné vyhréli. No
a v Praze po mné chtéli, abych od Pattisona
privezl orazitkovanou dokumentaci. Na moji Zadost
odpovédél: ,Ja ti nerozumim. Ja jsem Jim Pattison,
dvé miliardy ro¢né. Co ode mé chces? Ja ti podepisu
tu perspektivy, Ze se mi to libi." Prijel jsem zpéatky
a fikém: ,Nemam razitko." A oni: ,On vam to podepsal?
To je neuvéfitelny! On vam to podepsal jako obraz.
Vysvétlil jsem jim, ze v Kanadé jsou jiné zpUsoby, ze
tam se podepisuje, a proslo to.

Vyrobil se obrovsky model celku a podrobné;jsi
modely jednotlivych sekci. Pak se vSe asi predkladalo
Strougalovi, ja jsem u toho nebyl. Ale ndvrh schvilili.
Jaroslav Smejkal mél Statni cenu Klementa Gottwalda,
ale ve scénarfi netlacil na pilu, bylo to prevazné
odborné. Jestli se objevily néjaké vytky, tak se
zastavily u doktora Kuby, k nam se nic nedostalo.

My jsme mohli v klidu délat. Tomas Kepka tam pfipravil
videa, naprosto mezinarodni, vibec ne soudruzska.
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Expozice pro Jablonex,
New York, 1986
(soukromy archiv Josefa Vrany)

O hudbu se postaral Michael Kocéb. Restauraci
vyprojektovali Vladimir Stulc a m0j bracha [Jan Vranal.
No, velky Uspéch s tim byl. Ale na otevreni jsem
nezUstal, poslali mé& dom0.

Pak se objevila kritika, Ze chybélo politikum,

slogany, propaganda. V Rudém prdvu nas za to zdrbali.

Také proto, ze nas pochvalili na Svobodné Evropé.
To byl prdsvih. | tak jsme ale dostali Cenu Svazu
architektd. A ocenéni v rdmci Expa, ale to jsme nikdy
nedostali do ruky.

Byl jste i u samotné instalace?

Bylo tam hodné prace, délali jsme od rana do vecera.
Instalaci pfipravovalo Sedesét lidi, a ja s nimi, bavilo
meé to. Jednou prisla delegace a jejich vedouci si
pral mluvit s hlavnim architektem. J& mél na sobé
montérky, ptal jsem se ho: ,Co chcete?" A on fikéa:
Ja s nim pottebuji mluvit, je to dilezité." Tak jsem
utikal nahoru, previékl se a sel zpatky. On mé
poznal a strasné se smal. Tak se znovu ptam:

.Co potfebujete?” ,My vam chceme nabidnout lidi,
ktefi by to tady délali. Neméate pracovni povoleni

na tu praci tady, takZze nam délate problém. Ja jsem

o

predseda rady zaméstnanc(." A nas kanadsky

spolupracovnik mu odpovédél: ,Ne ne, my tu méame
jenom umélce." A na umélce se nutnost mit pracovni
povoleni nevztahovala. Takze my jsme méli Sedeséat
umeélcy, ne délnikd.

Pri ptipravach ale néktefi moc nepracovali, pfesné
jste poznala, kdo je tam spi$, aby daval hldSeni do
Prahy, protoZe jejich prace nebyla profesionaini.
Zavolal jsem si je a fekl: ,Podivejte se, ja mam taky
za Ukol z vy$8ich mist to tady hlidat. (CoZ nebyla
pravda.) J& okamzité zavolam do Prahy a ohlasim,

Ze nedélate." Najednou se atmosféra zménila a zacali
poradné pracovat.

Pak jsem meél pfipravovat primo v New Yorku
vystavni sél pro Jablonex, jabloneckou bizuterii,

a Javu. Andrej Barcak, syn ministra, vyslovné chtél
mne, protoze jsme spolu po svété pripravovali
vystavy aut pro Motokov. Tak jsem Sel na americkou
ambasadu ve Vancouveru a tam sedél ¢insky frajer,
ktery mi fiké: ,Mné se to [&s. pavilon] stragné libi. A vy
jste ze Sigmy, ze jo? A jesté tam pracuje v propagaci
pan Karasek?" Méli dokonalé informace. Nasledné na
mé Ceska bezpeclnost nasadila lidi, aby mé premluvili
k emigraci. Byla to zbyte¢na ndmaha, ja se mél dobre,
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mél jsem rodinu, bydlel slugné, nemél jsem ddvod.
Ale ta doba nebyla dobra, porad jste se béla.

syntéza

at chceme, nebo nechceme. Ja to porad vnitiné
do urcité miry citim. | to, co déldm dnes, je

O ceskoslovenském pavilonu na Expu 86 se toho dnes konstruktivistické. Jsem v dobrém vztahu s Josefem
Pleskotem, Janem Linkem, Vladem Miluni¢em

a spoustou mladych architektd. Mdme mnoho
spolec¢ného. | kdyz kazdy jdeme svoji cestou,
samoziejmé. My mame nasi architekturu takovou

Citelnou, nedélame zadna prohlaseni...

moc nevi, zejména ve srovnani s predchozimi svétovymi
vystavami v Bruselu, Osace, Montrealu...
Je to strasna skoda, ziskali jsme tam neuvéritelné
uznani. Ale u nds uz se situace ménila, o takové
udalosti se uz nikdo nezajimal. Pavilon tak omylem
zapad|. Neslo o stéalou stavbu, navic opravdu daleko.
Otka Novy o pavilonu chtél napsat knihu, ale zemrel. Lenka Kuzvartovd, Praha, podzim 2020
Méla by se jesté napsat, byla to takova slava. U nasi
restaurace i na expozici se ¢ekaly dlouhé fronty, tam
se vUbec nedalo dostat.
Pred pavilon jsem umistil stojan, nerezovy sloup
se segmentovym podstavcem, na némz bylo Sikmo
upevnéné letadlo. Chtél jsem na zemi modry pruh
od vstupu azZ ke sloupu. A Ze uzZ se spéchalo pred
otevrenim, tak jsem pruh maloval ja sém. Pridal se
ke mné i Jim Pattison. Svlékl se do kosile a natiral se
mnou. Prijela i televize. No, on byl showman.
Podilel jste se i na expozicich v Ceskoslovensku?
Délali jsme spoustu véci, taky celkem Uspésné
stélé expozice. Treba na Orliku. Dostali jsme za Ukol
pripravit expozici, jak byli Schwarzenbergové zli, jak
ubliZzovali ¢eskému narodu. Na zadani jsme ,zapomnéli”
a expozici normalné vysili jako oslavu Schwarzenbergg.
V mosazi, konzoly, vitriny, zlaté rouna, spolupracovali
jsme s podnikem Umeélecka femesla. A v kouté se
osadila cedulka, Ze v 16. stoleti probihaly selské boute.
Spolupracoval jste se Svazem ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélci?
Ja byl dokonce v komisi pfes interiéry, nemél jsem
s tim problém. Pred komisi jste pfisla s investorem,
predloZila projekt a uréity finan¢ni pozadavek.
Vysvétlila jste, o co jde, a pak vas poslali za dvere
a komise se radila, jestli je to v poradku, nebo neni. Slo
o nesmirné liberalni komise. My jsme nikomu neublizili.
Navic mnoha lidem, co to neméli politicky v poradku,
jsme pomahali k honoréfi. Jako vytvarnik jste si Sla za
tyden pro penize a dostala je.
Jaky je pro vas vztah mezi architektonickou
a uméleckou praci?
Kdyz jsem unaveny z toho architektovani, tak maluju.
Ale stejné obrazy stavim jako abstraktni stavby,
protoze jsem vnitiné architekt. Malovani ma tu
vyhodu, ze utecete z reality.
Jak jste vnimal postmodernu, ktera osmdesatymi
lety zatfasla?
Ja to feknu takhle, oba s bratrem jsme byli u Karla
Filsaka, jsme jim zatizeni, tim jeho konstruktivismem,
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Pohyboval jsem se v prostredi
lidi, ktefi se rozhodné nehodlali
konformovat

Pane architekte, mohl byste na Uvod fici, jak jste za¢inal,
co vas vedlo ke studiu architektury?
Ja jsem vzdycky inklinoval k vytvarné cinnosti,
ale je zajimavé, Ze mé nikdy nenapadlo hlasit se
na akadu. Mé uz tehdy zajimalo, jakym zpUsobem
propojit vytvarno s nécim racionalnéjsim, treba
architektonickym objektem nebo stavbou. Po
absolvovani ¢tvrtého rocniku techniky jsem Sel na
akademii k profesoru Frantisku Cubrovi a potom uz
zUstal na volné noze. Ono se dalo celkem pracovat,
aniz by se Clovék néjak konformoval, zalezelo na
tom, co byl ¢lovék ochoten pfijmout, jaké prace byl
ochoten délat. J4 se pohyboval v prostredi lidi, ktefi
se rozhodné konformovat nehodlali.

Skolu jsem dokonéil v roce 1975 a hned jsem vesel
do kontaktu s Uméleckoprdmyslovym museem. Tam
jsem dostal tfeba prilezitost instalovat expozici hodin.
A nésledné i expozici ndbytku, vytvorenou z Uzasné,
velmi cenné sbirky ndbytku deponované na Lemberku,
kde stropy napadla dfevomorka. Nabytek se tedy
narychlo stéhoval - nasel se ndhradni prostor na zamku
v Duchcové. Barokné klasicistni zamek Duchcov mél
nadhernou sbirku obrazyd, ale zadny mobiliat. A tak
se rozhodlo, Ze se zde namisto prostého depozitare
usporada nova expozice. Za praci sice nebylo moc
penéz, zakazka probihala ponékud neoficialné a mimo
rozpocet, ale setkal jsem se piitom se skvélymi lidmi
a pani feditelka Libuse UreSova vSechno zastitila.
Pritom na pozadi, i kdyz zbaven reditelské funkce, stal
doktor Jiti Setlik. V instaladni skupiné pdsobili fajn
kluci, byli tam tak trochu uliti, tfeba vyborny jazzovy
vibrafonista Honza Freiburg a hlavné Karel Vostarek
v kotelné, se kterym jsem toho jesté mnoho podnikl.

Pozdéji jsem se dostal k praci pro Cirkev
Ceskoslovenskou husitskou. A sice pfes mého
nevlastniho bratra Ondreje Sika. On délal
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zemédeélského technika ve Voticich, ale potom, co
ho vyhodili z politickych ddvodd z prace, stal se
fardfem. Mél to néjak v sobé, protoze fararem byl
i jeho otec, kterého zastfelili nacisti. A myj bratr se
dozvédeél, ze v BeneSové v ramci asanace zbofili
i byvalou synagogu, v niz méla malé beneSovska
obec modlitebnu. Ale cirkvi se podarilo vymoci,
Ze jim dali jako ndhradni prostor ddm v kontinualni
zastavbé na Cechové ulici. Mala benedovska obec mij
projekt vcelku vzala za svUj, pfestoze byl pomérné
neobvykly - nejen svou formou, ale hlavné vyuZitim
solarnich prvkd. Tohle téma mé hodné zajimalo.
Rizenim osudu jsem mél to $t&sti setkat se s panem
inzenyrem Ogounem, kdyz jsem se snazil dovzdélat
v cirkevnich zélezZitostech, provadél shodou okolnosti
néjakou specialni Upravu vytapéni v kostele Na Pradle.
Milan Ogoun byl velkym odbornikem a propagéatorem
inovativnich otopnych technologii, ale hlavné umél
vSechno i spocitat. Dokézal se svymi kolegy vypocist
spravnou hloubku vzduchového kolektoru a sehnal
také kapalinové kolektory, které vyrabélo jediné
vyrobni druzstvo nékde v Kroméfizi... DOm ¢asem
sluncem vysisoval do modra, ale pdvodné dostal
tmavofialovy natér, symbolickou pasijovou barvu,
tmavou i kvuli tepelné akumulaci.

Z pYvodniho domku v ulié¢ni fadé zUstaly vlastné
jen dveé stitové stény mezi sousednimi objekty
a pékné kamenné schodisté s nikou. Véechno ostatni
jsme délali znovu, véetné dodatec¢ného podsklepeni,
coz bylo docela naro¢né, ale zase jsme diky tomu
na dlouhé Uzké parcele ziskali vnitini prostor celkem
monumentalnich proporci, otevieny skrze tfi podlazi
az do vrcholu stifechy. Obratil jsem se na zndmé
z akady, s provadéckou mi pomohla moje tehdejsi
zena Dana Fenclov4, a oslovil jsem tfeba i Huga
Demartiniho, ktery celkem vyrazné ovlivnil rozvrzeni
vnitfniho prostoru a vyrobil naddherny rozkladaci
model. Takovy skvély sochar, a nepfislo mu marné
délat takovouto drobnost. Zapojil jsem také Standu
Judla, Jasana Zoubka a Vratislava Karla Novéaka.
Jasan realizoval vytvarné architektonické prvky -
zasifrovany ,emblém" hostie a kfize na vstupnich
dvefich. Standa navrhnul knézisté. Bylo zajimavé,
jak to mezi ndmi bylo demokratické, protoze jsme si
udélali soutéz mezi Standou a Demartinim, a vyhral
Standa. Vratislav Karel Novak navrhnul kostelni véz,
trémovou konstrukci se zabudovanym horizontalnim
kiizem, ale tahle jedina véc neprosla, objekt nesmél
piilis vycnivat z okolni zastavby. Projekt i celd jeho
realizace trvaly roky... taky proto, Ze vée se provadélo



237 syntéza

architekt, vytvarnik, fotograf > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1968-1972); Akademie
vytvarnych uméni v Praze (1972-1975) > zaméstnani: svobodné povolani; Skola architektury, Akademie vytvarnych
uméni (1990-1994); Fakulta architektury CVUT (1995-2017) > vybrané projekty a realizace: stald expozice vyvoje
nabytku ze sbirek UPM, zdmek Duchcov (1978-1980, s Danou Fenclovou); Sbor znovuzrozeni Cirkve &eskoslovenské
husitské v Benedové (1982-1992, s Danou Fenclovou, Stanislavem Judlem, Hugo Demartinim, Jasanem Zoubkem,
Karlem Vostéarkem): motorest Nah&& v Choceradech - Komornim Hradku (1985-1986, s Jitim Sté&rbou, Danou
Fenclovou, lvanem Kafkou, Kurtem Gebauerem); expozice textilu ve vystavni sini muzea Bozeny Némcové v Ceské
Skalici (1987-1990, s Jitim Borlem); interiér radnice a pobocky Investiéni banky v Turnové (1992-1994, s Jifim Borlem

a FrantiSkem Jetabkem); rekonstrukce Templu v Mladé Boleslavi, véetné stélé expozice historie a archeologie mésta
(1998-2000, s lvo Kramlem); Pamatnik Bedficha Smetany v Jabkenicich (2001-2003, s Karlem Vostarkem); Zahrada
poznani v Ji¢iné (2010); pamatnik Petra Chel&ického v Chel&icich (2010, s Dorou Kovéafovou); pfestavba a ptistavba
obecné 8koly v Chyni (2010); pfestavba rodinného domu v Chyni (2016) > skupiny: fotografické sdruzeni Hard Five.
zdroje: Jaroslav Kosek - Jiff Tomas Kotalik - Petr Kovar et al., Architekti, maliti, sochati v Ustavu makromolekuldrni chemie, 1982; Kurt
Gebauer - Bohuslav Blazek - Marie Judlové - Jaroslav Kosek - Jiff Tomas Kotalik - Petr Kovar - Jifi Sevéik - Vladimir Slapeta, Prostor,
architektura, vytvarné uméni (katalog vystavy), 1983; Marie Judlova, Solarni kostel s barvou postni (rozhovor s autory), Architekt XXXVIII,
1992, &. 25-26, s. 1 a 3; Jifi T. Kotalik, Prostor, architektura, vytvarné uméni, Viytvarné uméni, 1996, ¢. 1-2, s. 37-39; Mahulena Neslehova,
ROznorodost realistického zobrazeni, objekty a environmenty, in: Rostislav Svacha - Marie Platovska, D&jiny eského vytvarného uméni
VI/2, 2007, s. 665-667; Petra Zacpalova, Katalog vystavy, kterd nebyla, in: Jan Wollner - Karel Cisaf (eds.), Svést Labe do Berounky:

k neuskutec¢nénym projektUm ¢eskoslovenského uméni 60.-80. let, Praha 2011, s. 92-107; Nikolay Brankov, Sakralita v disentu, in: Petr

Vorlik (ed.), (a)typ / architektura osmdesdtych let, Praha 2019, s. 36-42; Veronika Vicherkova, Ceska highway, in: Petr Vorlik (ed.), (a)typ /
architektura osmdesdtych let, Praha 2019, s. 223-227.

Petr Kovar v ateliéru v Podoli, kolem roku Zprava Jaroslav Kosek, Petr Kovar
1982, na pozadi model Sboru znovuzrozeni a Dana Fenclova, osmdesata léta
v Benesové, ktery zhotovil Hugo Demartini (soukromy archiv Petra Kovare)

(soukromy archiv Petra Kovare)
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Krajiny meznich stavd, Terezin, 1980
(soukromy archiv Petra Kovére)
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Stary Most v ervené, 1981 Pieta, Stary Most, 1981, nerealizovana studie
(soukromy archiv Petra Kovéfe, foto Petr Kovar) (soukromy archiv Petra Kovére)
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prevazné svépomoci, na stavbé pracovali tfi

dédové a dvé babicky, fe¢eno trochu s nadsézkou...
Samozrejmé na slozitéjsi Ukoly, tfeba na podsklepeni,
si obec najala néjakou firmu. Trvalo to vic nez deset
let. Stand0v navrh pak po jeho smrti [12. 2. 1989]
uskutecnil pravé Karel Vostarek.

Pokud se nepletu, v BeneSové jste zacinali v roce 1982.
To uz jste toho ale mél dost za sebou? Moznostmi
spojeni architektury a vytvarného uméni jste se zabyval
uz od akademie?

Nas tohle téma zkratka hrozné zajimalo, celou nasi
generaci, ktera tvorila nebo zacinala v poloviné
sedmdesatych let. Tim vic, Ze zavedeny zpUsob praxe,
ona povinna procenta na uméni, byl akorat k nastvani.
V posledku ved! k tomu, Ze se za ty hrozny prachy

az ex post hledaly véci, co by se do architektury

daly napasovat. A notabene, kdyZ to podléhalo
ideologické kontrole, tak se k praci dostali jen
prominenti a vysledek pak nestal za nic... Ale pfitom
vibec neslo jen o zakazkovou tvorbu. Skoro v8ichni
architekti i vytvarnici si délali néco do supliku, protoze
se nedalo takrka nic uskutecnit vefejné. Skoro vsichni
tvorili, jenze jsme to navzajem neveédeéli. Architekti
byli v projektacich, umeélci rozstrkani nékde v Ustrani.
Muselo se tfeba chodit po ateliérech, kdyz chtél
Clovék néco vidét. Osobnosti z kultury také poradaly
bytové prednasky, vystavy, soukroméa sympozia

a podobné. Jenze pak mohl byt ¢lovék podezrely,

ze je treba fizl, kdyz porad nékam lezl. Takze to byla
takovéa docela tiziva doba. Kolem osmdeséatého roku
se ale zacala ta bariéra pomalu prolamovat a byla
shaha dostat se vic na oci.

Ja jsem se v tu dobu zU&astnil pravé jednoho
takového podniku Jirky Sozanského v terezinské
Malé pevnosti. Terezin je dodnes pUdsobivé misto,
ale v téhle dobé bylo dost bizarni. Zatimco ve Velké
pevnosti, v prostorach dnesniho muzea ghetta, sidlilo
muzeum SNB, Mala pevnost, ktera za vélky slouZila
prazskému gestapu jako vézeni, tehdy fungovala jako
Pamatnik obéti fasismu. Jirku jsem znal uz ze skoly,

a pak jednu dobu dokonce bydlel u mé v ateliéru

v Podoli, kdyZ se potifeboval nékam ulit. Byl vzdycky
takova vyrazna a vyc¢nivajici osobnost a solitér, az
programové nonkonformni, ale umél kolem sebe
nabalit skupinku zajimavych lidi. A vyhledaval tahle
mrazivd mezni mista. Na konci normalizace o né
koneckoncd nebyla moc nouze. Tehdy v Tereziné

se UCastnili jesté Ivan Bukovsky, Zdenék Beran jako
klasik [U&astnik informelnich Konfrontaci §edeséatych

let], Lubo$ Janecka, sochaf, co pozdé&ji emigroval do
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Ameriky, fotograf Ivan Dolejsek, nebo Olda Kulhanek,
ktery byl uz od zac¢atku normalizace politicky Uplné
nepfiipustny. Ja jsem byl pfizvan jako architekt,

s poslanim vytvéaret jakési poutace nebo monumenty
na prijezdovych komunikacich v okoli pevnosti. Tak
jsme opravdu pUl roku jezdili kolem Terezina, fotili

a vybirali mista a tvofili koncepty, protoze nebylo
Uplné neredlné, aby se posléze ty poutace-pamatniky
skutecné realizovaly. Podobné i celé vytvarné
sympozium bylo takové pololegéini, astecné kryto
jako akce vytvarnik( proti fagismu.

V terezinské Malé pevnosti jsme stravili nékolik
mésicU, ubytovani v byvalém panském domé, pracovni
prostor jsme méli na ,buzerplatzu” mimo navstévnicky
okruh. Vytvareli jsme rdzné objekty a instalace, dnes
by se feklo site-specific. Ja jsem tam byl z klukd
nejmladsi, a jesSté ne vytvarnik, ale i tak jsem si délal
ambice a snaZzil se taky vytvaret uméni. A samozrejme
vedli jsme debaty o tom, jak dila komponovat do
prostoru, aby se vytvarné zésahy vhodnym zpUsobem
doplriovaly s historickou matérii autentickych prostord
vézenskych cel. Mé vytvarné pociny za moc nestaly,
hlavné ve srovnani s elektrizujici praci mych kolegg,
respektive vzord. Ale vytrval jsem a hodné fotil
a dokumentoval.

Kdyz byla vystava pfipravena a nainstalovana, jeli
jsme se Sozadkem a Kulhdankem do Prahy, do televize,
aby o ni natocili Sot do televizniho zpravodajstvi. Coz
pak Olda s oblibou rad vypravél, jelikoz se vratny na
Kav&ich horach preslechl a namisto pan® z SPB [Svaz
protifasistickych bojovnikd zastitil sympozium patrné
i diky spojeni s otcem Petra Kovare; Jaroslav Kovar
byl dva a pdl roku vézné&n v Sachsenhausenu] ohlasil
soudruhy z STB. Kdyz se mylka vyjasnila, vedouci
zpravodajstvi ndm velmi rad vysel vstfic. Reportaz
se natocila, vernisaz probéhla vcelku opulentné za
hudebniho doprovodu C&K Vocal, mj. i se skladbou
Cela 43 od Petra Ebena a s recitaci Petra Hanicince...
Vystavu zavieli az nasledujici den. VySel ale katalog,
do kterého nam Uvodni text napsal profesor Jifi
Kotalik [starsi] a Michael Baumbruck natodil film.

Skoro hned v navaznosti se Jirka Sozansky
premistil do Mostu. Travil tam opét delsi dobu,
ale ja uz jsem ho jen nékolikrat navstivil. Nechapu,
jak v Mosté mohl vydrzet. Ja jsem se vracel na
stejna mista a fotil postupujici, bezlitostnou zkazu.

A spolu s Danou jsme Jirkovi délali stafaz pro
jeho existencialni instalace. Doma jsem pak nad
fotkami vymyslel krajinafské koncepty s kraterem
zaniklého mésta.
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Krajiny meznich stavd, Jungmanova ulice,
Praha, kolem 1980 (soukromy archiv
Petra Kovéfe, foto Petr Kovar)

Tyhle podniky Jifiho Sozanského patfily preci jen
k solitérnéjsim akcim. Na pokraji osmdesatych let se
podobnych neoficialnich paralelnich udalosti odehravalo
¢im dal vice, pfipomenme setkani v Malechové
u Cestmira Susky, Netvofice, Hajenku Hvézda, Kurty
na Sparté, pozdéji Mutéjovice a dalsi, nebo vystavy na
Dobf¥isi i jinde. Probéhlo ale i nékolik dileZitych akci
s vétSim dosahem, které vyraznéji cilily k propojeni
vytvarného uméni s architekturou. Mam na mysli
napfiklad Malostranské dvorky a ,vasi" vystavu v Ustavu
makromolekularni chemie. Mohl byste Fici néco i o nich?
Malostranské dvorky byly skute¢né monumentalni
udalosti, poradalo je Divadlo v Nerudovce, s pani
feditelkou Jarmilou Serou, kterd za svého pUsobeni
[od poloviny sedmdesétych let do roku 1981] udélala
z divadla dUlezitou alternativni vystavni sifi. Hlavnim

organizatorem byl pak Cestmir Suska. A samozfejmé
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Krajiny meznich stavy, Staroméstské namésti,
Praha, kolem 1980 (soukromy archiv
Petra Kovére, foto Petr Kovar)

Jifi T. Kotalik v roli pamatkare a teoretika. Ta akce
vyvolala opravdu masovy zajem. Divadlo v Nerudovce
tak neprekvapiveé zahy po zahajeni zavreli a vystavu
samotnou taky, jen se jim ji nepodafilo dUsledné
zlikvidovat, pravé diky tomu, Ze instalace byly
rozstrkané po véech Certech. A tak lidé bloumali
s mapic¢kami po Malé Strané jesté nékolik dnd
a mozna tydnU po zavieni vystavy. | j& jsem se
zUCastnil jen jako navstévnik. Nevim prog, ale néjak
jsem se o tom asi nedozvédél veas. Pak jsem si to
chtél vynahradit na Starém Mésté, jenze tam uz si to
pohlidali a Staroméstské dvorky neprosly.

Ale vystavu v Makraci nezavreli, ze?
My jsme se s Jardou Koskem myslenkou vystavy
zabyvali uz dlouho - a popravdé to asi byl nejdfiv vic
Jarddv ndpad - jen jsme se pofdd nemohli rozkyvat.
Nékdy na podzim roku 1981 jsme se kone¢né odhodlali
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a sepsali dvoustrankovy zvaci dopis. Ten jsme
poslali zndmym - architektOm a vytvarnikdm. Slo
nadm o architekturu, o architektonicky a prostorovy
koncept, to bylo v podstaté jediné kritérium. A slo
nadm i o prolomeni bariéry té izolace. Na vystavu se
tak dostal takika kazdy, kdo se pftihlasil. Nasledné
podle toho vypadala i samotna vystava a vSechny
reflexe a komentafe hovotily o bazaru ndpadd

a skladisti a podobné. Ale uz tady se objevilo par
véci, které mély do budoucna docela velky vliv, tfeba
Leporelo JOTRS Zdenka Holzela s Janem Kerelem.
A asi vzniklo i par kontakt¥ pro dalsi praci. Vyznam
celé akci dodala jednak velka U¢ast silnych tvOréich
osobnosti - vystavujicich bylo tfiaosmdesat, ale

i teoretici, které jsme pfizvali, Marie Judlova [dfive
Cernd, dnes Klimegova], samoziejmé Jiti T. Kotalik

a Jiti Seveik.
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zachranit aspori néco. V Ridanech vytisténé stranky
snesli, nalochovali a méla se do toho nasroubovat
plastova spiréla a pri té prilezitosti se nam podafilo
néjakych par kusU stdhnout. Pak jsme kvUli katalogdm
jeli i do Ostravy, jenze ani tam jsme nepochodili o moc
|épe. Na tu dobu byl totiz tenhle katalog docela
monumentalni, vystava méla prezentovat 93 architektd
a vytvarnikd a kazdy z nich ziskal v katalogu reprodukci
s medailonem, coz byl prfi tehdejSich pomérech dost
velky nadstandard.

Méla tahle situace jesté néjakou dohru, necekaly vas
kromé nezdaru jesté néjaké osobni komplikace?

Kupodivu ani ne. Nejvic to z nds odskakal asi

kluk z ostravského SSM, ktery patrné z Unavy pfi
pfipravach néjakou nestastnou ndhodou havaroval.
Mozn3, Ze to bylo tim, Ze uzZ se rezim zacinal
pomalu drolit.

S Kurtem a s Ivanem Kafkou jsme se zanedlouho
sesli pfi praci na motorestu Nahac, coz byla docela
sranda. A de facto jsme si v praxi mohli vyzkouset to,

Vystava v Ustavu makromolekularni chemie vydrzela
celych ji vymezenych &étrnact dni. Urcita kriticka nota
ohlas® pro vas ale znamenala zaéatek dalsi prace.

Ano. My, co jsme se na vystavé podileli, jsme se
pokusili tu zakladni myslenku rozvinout s Iépe
uchopenou koncepci. Sestavili jsme proto

kuratorsky tym, kde byla v prvni fadé Marie Judlov3,
kunsthistori¢ka a nednavna dokumentéatorka dobové
alternativni tvorby, déle Jifi Sevdik, Jirka Kotalik,

Kurt Gebauer, Viadimir Slapeta, Jarda Kosek a ja.
Kurt, ktery mél v tu dobu konexe v Ostrave, diky
svoji realizaci na Fifejdach, domluvil moznost, aby

se vystava konala na vystavisti Cerna louka, pod
zastitou Hnuti Brontosaurus, respektive krajského
SSM. Znamost Jifiho Sevéika ndam zase prihrala jesté
Bohuslava Blazka [jeden ze zakladatel$ oboru sociélni
ekologie v Ceskoslovensku], ktery nam do katalogu
napsal skvély text, vystihujici asi nejlépe povahu
vystavy i nas§ zameér, Ze by to méla byt skala, stupnice
pfechodu mezi architekturou a vytvarnym umeénim

a ze vystavujici vytvareli svébytnou socidlni sit. To byl
nesmirné ddlezity a podstatny sociologicky pojem,

v tu dobu hodné aktuéini. Katalog zpracoval Ivan
Kafka, polygrafii zajistila Jazzovéa sekce. JenZe prave
v tom se skryval hacek, protoze Jazzova sekce byla
samoziejmé lustrovand, a mozna pravée touhle cestou
se vystavy domakl nékdo, komu vadila. A zakazali ji
snad v ten den, kdy se méla otevfit. Vétsina véci uz
byla pripravena k prevozu do Ostravy, hlavné v ateliéru
U Magdaleny Jetelové v Divoké Sérce a néco i u mé,

v Podoli. Kdyz jsme se o zédkazu dozvédéli, jeli jsme

s Magdou a Kurtem rychle do Ri¢an, kde byl na
svazani katalog vytistény na Pankraci, chtéli jsme

co jsme idealisticky koncipovali na nasich vystavach.

| kdyZ samoziejmé presné s témi omezenimi, na ktera
jsme predtim poukazovali. Ze tfeba nepovolili Kurtovu
skoro realistickou sochu Nahdce. V podstaté jsme ale
mohli na jiné Urovni spolec¢né pokracovat v linii nasich
JKrajinafskych" Uvah, které kazdy z nas uz deléi dobu
rozvijel [Petr Kovar - Terezin, Most..., Kurt Gebauer -
Minikrajiny, lvan Kafka - monumentalni instalace
Vymezeni, PfesloZeni, Zavéseni...].

Ani nase pokusy s konceptualni vytvarnou
architekturou nezapadly. Myslenku vzapéti posunul dal
Benjamin Fragner ve vystavach Malované architektury
a Urbanitdch... Ve druhé pUlce osmdeséatych let se
konalo jesté hodné akci, U¢astnil jsem se treba té
ve Smilkové nebo dalsich u Jindry Streita na Sovinci,
kdyz ho propustili z vazby. No, a pak uz se to vezlo.
Protoze doba nazréla. V osmdesatém sedmém
povolili znovu tvOréi skupiny a vznikli Stfedotlaci, 12:15,
Tvrdohlavi, Zaostali a spousta dalSich. A projevilo se to
potom i na realizacich, tfeba pravé na Jihozapadnim
Mésté. V osmdesatém osmém jesté ucinili takovy
pokus a usporadali jakysi vytvarny Salon na Vystavisti,
ktery meél byt otevieny pro v§echny. Ja jsem tam
tehdy na vyzvani vystavoval trochu provokativné
kresby ze starého Mostu. Ale spousta lidi uZ se jim
na to vykaslala, uz jim to nestélo za to. A pak povolil
rezim a bylo...

Veronika Vicherkovd, Praha, podzim 2019
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Jak jste dobu svého détstvi vnimal vy sam? Mélo na vas
povolani vaseho otce vliv?

N

VSe se mi spojovalo do obraz(
a kreseb

Pane architekte, mohl byste se zminit, jak jste se dostal
ke studiim architektury?

Ja bych fekl, Ze ve mné se kloubi takova ta zednicko-
-sedlacka krev. Pfedkové z maminy strany byli
sedlaci z jiznich Cech a z tatovy strany - jeho bratr,
jeho tatinek, jeho dédecek - byli zednici, polifi. MJj
tata zacinal tak, Zze Sel ve ¢trnacti letech s bratrem
a s otcem na stavbu a tam délal praktikanta. Pak
si udélal prdmyslovku v Hradci Krélové a mezitim
Uz i néco malo realizoval. Naptiklad Halkovo divadlo
v Nymburce. Potom se dostal na akademii k profesoru
Gocarovi, diplom mu dali ale az po vélce. Uz predtim
byl v syndikatu vytvarnych umélcd, takze pres valku
nemusel jit pracovat do Némecka.

Co mi tata vypravél, tak pan profesor Gocar
byl velmi noblesni a prejici Clovék. Jesté za prvni
republiky - béhem tatovych studii - napfiklad zafidil,
Ze se téta dostal k projektovani regulacniho planu pro
Slatinské Doly na Podkarpatské Rusi. Tata tak pronikl
do tvOréi sféry, nadechl se. S vélkou ale §lo v8echno
.do haje". A jen se nadechl podruhé, prigel rok 1948.
Mél nabidku od architekta Evzena Rosenberga,
kolegy z akademie, aby odegel za nim do Svédska,
ale nenasel odvahu. Zdstal tady a zacal pracovat
jako vedouci ateliéru profesora Jifiho Krohy, kde se
Udajné odehravaly nepredstavitelné prihody. Potom
ale z ateliéru vyhodili jeho kolegu Vojtécha Moravce,
se kterym studoval u Gocara, tak odesel také. Nechtél
délat sorelu - byl doslova zataty, ze prosté ,ruc¢niky
na fasady" délat nebude. Nastoupil do Hutniho
projektu, kde spolupracoval na Vychodoslovenskych
Zelezarnach, Rudnych dolech Ejpovice, Zlatych horach
a podobné - délali tam tyhle obrovské prOmyslové
konglomeraty. Kdyz jsem ja pozdéji prisel na techniku,
tak profesor Emil Kolafik, aktér mnoha prdmyslovych
staveb té doby, fikal vzdy ,a pozdravujte pana otce’,
znali se z rOznych grémii.

Ja jsem se narodil v Praze, ale rodic¢e se zahy
prestéhovali do malého domu ve Starém Plzenci pod
Radyni u Plzné. Tam za nami otec jezdil z Prahy, kde
pracoval. Pfijel na tehdejsi jesté ,pllvikend” a v nedéli
vecer se vracel vlakem zpatky. J&4 mél v Plzenci
bajecny klukovsky Zivot ve stylu Bylo nds pét nebo
Knoflikovd vdlka. Byla to zvlastni doba, okolo byl
marasmus totality... je to spi§ na roman nez jen na
vypravéni k architekture.

Prvni velky zazitek, co se architektury tyce,
byla zficenina hradu Radyné - pro malého kluka
monumentalni stavba. Zvlastnim, az mysteriéznim
zpUsobem na mé pUsobila Hirka, roméanska rotunda
naproti Radyni pres Udoli, na misté davného keltského
hradisté. Obrovskym zazitkem, co malému klukovi
doslova zvedal hlavu vzhUru, byl kostel sv. Bartoloméje
na hlavnim plzeniském nameésti. Kdyz jste jeli do Plznég,
tenkrat jesté neobestavéné sidlisti, tak kostel ¢nél
v krajiné jako Uzasny monument. To byly silné dojmy
mé krajiny détstvi - Radyné na kopci, Hirka nebo véz
Bartoloméje. A ono se to do ¢lovéka néjak vepsalo.

Pak jsem udélal zkousky na stfedni skolu, nasi
prodali ddm v Plzenci a odsté&hovali jsme se do Prahy,
do Vrsovic. Bydleli jsme u nadrazi, v byté, ktery mél
jen kuchyn a jeden pokoj. Byl to v té dobé ale pro
mé obrovsky pokrok, ponévadz v byté tekla voda,
zatimco celé moje détstvi bylo spojeno s nosenim
vody ze studny. Na tehdejsi stfedni v§eobecné
vzdélavaci skole v Pripotoc¢ni jsem se nejdfiv zajimal
spi$ o historii, ale také jsem hodné a snad i dobre
kreslil. TAata domd nosil francouzskou LArchitecture
dAujourd'hui, krasné Cernobilé ¢asopisy, vybavuji
si, ze tam byla tfeba Brasilia. Mné se to ohromné
libilo a pamatuji se, Ze se mi o podobnych stavbach
i zdalo - a ja si to musel nakreslit. Tohle byly moje
podatky, zacal jsem vytvarné ,fantasmagorizovat’,
kreslit své vidiny.

Na architekturu jste nastoupil kdy?

V roce 1966. Na Skole jsem tak prozil osmasSedesaty...
a ne vzdy jen veselé studentské Casy. Shodou
déjinnych okolnosti jsem srpen 1968 zazil na vyjezdu
fakulty v Rusku, v Moskvé. Byli jsme u legendarniho
architekta Konstantina Melnikova, v jeho slavné vile -
dodnes to povazuji za zivotni zaZitek. Navrat domd
do Prahy byl drsny, vitali nas rusti vojaci se samopaly
a nase kufry vysypané na letistni plose.

V devétasedesatém jsem si se spoluzaky vyridil
pracovni pozvani do Némecka, ,pomahali jsme stavét"
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Stanek na Letné, Praha-
Holesovice, 1987-1988
(soukromy archiv
Jaroslava Koska)

Rekonstrukce Wiehlova
domu, Praha - Nové Mésto,
nerealizovana studie, 1986 g _lt"
(soukromy archiv Jaroslava ﬁ
-

Koska)

REXONSTRUKCE WIEHLOMA COMU £~ -
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Pohled na Rovinj, 1975
(soukromy archiv
Jaroslava Koska)

Autoportrét, 1975
(soukromy archiv
Jaroslava Koska)
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Kresba z cyklu architektonickych vizi, 1986
(soukromy archiv Jaroslava Koska)
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Stuttgart, s lidmi z celé Evropy. S dnes jiz bohuzel
zemrelym kolegou, Tomasem Havrdou, jsme pak za
vydélané penize v ohromeni projeli Italii. V Benatkach
meé v fijnu 1969, tedy kratce pred definitivnim

zavienim hranic republiky, dostihlo poste restante

od rodi¢d z Prahy: ,Pfijed domd, koupili jsme barak".

A v benatském hostelu jsem poslouchal: ,Vole, nejezdi,
v§echny vas tam zaviou, pojed do Anglie nebo do
Holandska..." Atmosféra té doby byla Uzasng, slozit4,
dodnes tézko srozumitelna, byl jsem Ctyfi mésice pry¢
a vlastné i zvédavy na Prahu a domov. P¥i zastéavce ve
Vidni jsme si jesté udélali plany na pristi 1éto - netusili
jsme, ze Viden uvidime az za dvacet let. Klec spadla

v listopadu 1969.

Vylet do Itélie byl ale Uzasny. Nicméné vzpominadm
si na kunsthistorika Bohuslava Syrového, ktery nam na
fakulté vykladal o paléacich ve Florencii, on mél takovy
dramaticky prednes. A ja, kdyz jsem do Florencie
konec¢né v jednadvaceti letech prijel, tak jsem si
v duchu fikal: ,No, myslel jsem si, Zze to je vétsi"
[smich]. Podle Syrovéka, jak to do vas napumpoval.

A kdo vas jesté udil na fakulté?

Zajimava sestava. Na déjiny umeéni Marie BeneSova
a Bohuslav Syrovy. Do ateliéru jsem chodil k profesoru
Frantisku Cermékovi, ten mél bezvadné asistenty, ktefi
ale pozdéji vSichni, az na Arnosta Navratila, emigrovali.
No a pak skola dostala normalizacni fazénu. Ja jsem
Sel délat urbanismus, katedra Jindficha Kriseho mi
tehdy pfipadala jako nejvice vzdorovitd, byli tam
konzistentnf lidé.

Absolutné nezapomenutelny byl samoziejmé
druhy rok studia, 1968, povstani spolec¢nosti a skol.
Na rondelu v Zikovce se odehrévaly diskuse. Téch se
s nami studenty Ucastnili vSichni, ktefi se néjakym
zpUsobem podileli na osmasedesatém ve sfére
intelektualné-vytvarné. Pamatuiji si dodnes na filmarku
Ester Krumbachovou, ekonoma Otu Sika, spisovatele
Jana Prochéazku.

Vy jste promoval v roce 1972. A pak jste Sel kam?

Pak jsem Sel do Krajského projektového Ustavu, do
ateliéru architekta Vratislava ROZi¢ky. A ponévadz mé
to tam vlastné uz od za¢4tku vdbec nebavilo, napadlo
mé pokradovat v dal$im studiu. ROzi¢ka zabrucel:
,Podej si to, pfines a ja ti to podepiSu.’ No a tak jsem
udélal prijimaci zkousky a v roce 1973 nastoupil na
prazskou akademii, kde jsem jesté zastihl profesora
FrantiSka Cubra, vrchol liberélnosti, spoluautora
legendarnich ¢eskoslovenskych prezentaci v Bruselu
nebo Montrealu. Kdyz pan profesor nahle v 65 letech

zemrel, chtél jsem se studiem seknout, dokonce
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jsem pro konflikty s vedenim na rok prerusil. Nikdy
nezapomenu, jak mi méma fikala: ,Hele, Jardo,
dodélej to kvUli tatovi" A tak jsem akadu preci jen
v roce 1977 dokoncil.

Zaroven jste stale pracoval v KPU?

Ne ne, nasel jsem zaméstnani v Konstruktive. To byl
vyvozni zadvod a ja jsem si naivné myslel, ze kdyz tam
budu délat, tak se dostanu nékam ven - alespor do
Jrozvojového svéta'. Ale vyjezdy byly vazané na ¢lenstvi
v organizacich, do nichZ jsem rozhodné nikdy vstoupit
nechtél. Nicméné, prace v Konstruktiveé byla zajimava.
Akéadu jsem dokondil u architekta Karla Filsaka, ktery
nastoupil po Frantisku Cubrovi. Jako diplom jsem

délal projekt na zéstavbu Stfizkova, takové Ctyfi
vysoké sklenéné véze, které brutalistovi Filsakovi moc
.nesedély” Praci mi ale oponoval vyteény architekt Jan
Sramek. Zajimavy, nemluvny muz s Sibukem. Sramek
fekl: ,Hmmm, dobry, takové trochu La Défense" - a byl
jsem ,akademicky architekt"

Doséhl jsem tak kyzené vyhody ,razitka’, aneb byl
jsem na volné noze se statutem vytvarnika. Jesté
krétce jsem pracoval v Konstruktivé a pak v PIO
[Projektové-inzenyrské organizace], na nadherné
adrese pod Ledeburskymi zahradami. V salech
s vysokymi stukovymi stropy, s kachlovymi kamny -
UZasné prostredi. Na obédy jsem tehdy nejcastéji
meél Sunku, rohliky a pivo, jedl jsem v tenkrat jesté
zpustlych Ledeburskych zahradach s vyhlidkou
na malostranského Mikuldse a Petfin. Pak jsem
zaméstnani vselijak stiidal - délal jsem tzv. melouchy
pres A sluzbu [Architektonicka sluZbal, pfes fond
vytvarnikd [Cesky fond vytvarnych uméni] a podobné.

O jaka zadani napfiklad Slo?

Treba interiéry, dostavby, vselijaké spise jen mensi
zakazky. S architekty Petrem Kovafem a Danou
Fenclovou jsme napfiiklad délali projekt prestavby
Wiehlova domu na Vaclavském namésti. Dana
a Petr byli Uzasni kreslifi, vée se délalo rukou,
zadné klikacky"

Novou prileZitosti pro architekty se v té dobé
stal MON, coz byla takova pofidérni organizace
[Mezindrodni organizace novinaid] s lidmi disponujicimi
pro nas nezbytnou autorizaci. Ti na nase vykresy za
patficné v8imné" davali razitka a nam tak odpadly
vSechny ty nekompetentni dobové komise a vsichni
ostatni, ktefi do nasich projektd chtéli mluvit.

| po akademii jsem jesté kratce pracoval
v Konstruktivé. Tam jsem se obc¢as dostal k zajimavym
zadanim - délaly se tam napriklad prvni skici nékolika
zastupitelskych a obchodnich UfadU. S kolegou
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architektem Honzou Mysliveckem jsme treba

navrhli zastupitelsky Urad do Adenu v tehdy jesté
klidném Jemenu. Nakonec nam to ale ,vyfoukl" syn
normalizacniho prezidenta Huséka, architekt Vladimir
Husék. Délal jsem i névrhy pivovar(, cukrovard - to
byly hodné technologické véci. Cementérna,

kterou jsme kreslili do franského mésta Ray, méla
dvoukilometrovou linku - drti¢e, pece a sila. Pripravili
jsme s Honzou obrovskou axonometrii, a kdyz ji

pak feditel vyvozniho zavodu Ervin Stern nékam
pfinesl a rozbalil, tak pry vsSichni doslova zirali. Nebyly
pocitace, vée se délalo rukou. My jsme tieba tfi dni
jen teckovali! Kdyz uz mé ale pichacky v Konstruktivé
neprekonatelné stvaly, odesel jsem.

Od roku 1984 uz jsem byl trvale ,na volné noze',
doba byla trochu uvolnénéjsi a pfinasela novy typ
zakézek. Vznikaly organizace na zpUsob tenkrat
nevidané progresivniho JZD Slusovice, které zacCaly
skupovat polorozpadlé objekty, a nam pfibyvalo
nové prace. Navrhovali jsme napriklad dostavbu
zamku Kamenice nebo velky hotelovy areal na Okofri.
Po listopadu ale tyhle rozpracované véci padly.

Z druhé pulky osmdesétych let byl i mdj oblibeny
Jouitstanek” - dievény kiosek na Letné naproti
Technickému muzeu. K projektu jsem se dostal
v ramci akce zkraslovani Prahy. ,Buftstanek” nahradil
pUvodni plechovou boudu, kde se todilo pivo a ktera
stéla hned vedle historického letenského kolotoce.
Akce probéhla na tehdejs$i poméry neuvéritelné
svizné, Prahou dodany tesar dokazal kiosek
z predpripravenych dild postavit za den. Napisy pak
proved| vytecny vytvarnik lvan Kafka.
Béhem svého vypravéni jste zminoval nékolik
zahrani¢nich cest. Mohl byste pfibliZit jesté néjaké dalsi
zahrani¢ni zdroje nebo inspirace?
V roce 1988 jsem se dostal za sestrou, také
architektkou, do Kanady. Projeli jsme Spojené staty
a Kanadu a ja jsem konec¢né na vlastni o¢i uvidél ty
mnou celoZivotné obdivované mrakodrapy. Definitivné
jsem si tam potvrdil, Ze tohle mélo byt setkani
s ,moji architekturou’, hned jak jsem skondil kolu.
Cestovani pred rokem 1989 bylo jak znamo znacné
limitované, zminim je$té jen cestu s tzv. ,vétéeskou"
[Védeckotechnicka spolednost] do Helsinek, kde mé
zaujala tehdy zrovna dostavéna nadherna koncertni
hala Alvara Aalta. Jen ,diky" svému astma a lékarskym
dobrozdanim, ze potfebuji more, jsem mohl nékolikrat
vyjet do Jugoslavie, coz pro nés byl poloviéni Zapad.
Zasl jsem, co se stavélo v B&lehradé, v Sarajevy, ve
Splitu, v Lublani...
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Rada bych se vas také zeptala na vase fantaskni
kresby a na prehlidky ,papirové architektury”, kde byly
prezentovany. Nékteré z téchto vystav jste dokonce
pfipravoval, je to tak?
S kamaraddem z akademie, architektem
Petrem Kovarem, jsme v roce 1982 pfipravili
nezapomenutelnou vystavu architektd a vytvarnikd,
ve své dobé odvazny projekt - jakysi ,postmoderni
salén”. Probéhl v tzv. ,Makrokouli’, v budové Ustavu
makromolekularni chemie Akademie véd v Praze na
Petfinach. Na vernisaZi zahral tehdy indexovy Michal
Kocab s kapelou. Kdyz zacali hréat, tak v laboratorich
skékaly bariky [smich]. Seznam U&astnikd byl
reprezentativnim genera&nim profilem. Uzasna véc,
kooperace a radost, ze se snad ,kone&né néco déla".
Spolupracovali na tom s nami i kunsthistorici - Marie
Judlova a Jif Sevéik. Ve své dobé to bylo neotrelé
a zaddouci propojeni svétd architektd a vytvarnikd.
TakZe tato vystava méla jako jeden z cil0 také vic
propojit tvlrce - aby se vic poznali a aby o sobé védéli?
Ano, samozriejme.
Po vystavé v Ustavu makromolekularni chemie méla
v roce 1983 nasledovat podobna akce v Ostravé.
Na té jste se také podilel?
Ano, ta ale uz bohuzel neprobéhla, byla zakazana.
Zbylo z ni jen nékolik katalogy, které se stadily
vytisknout. Zachranila je pro nds Magdalena Jetelova.
Na vystavé Malovand architektura jste také
participoval?
Jako vystavuijici, ale jako organizator nikoliv.
Mohli bychom si ted’ prohlédnout néjaké vase kresby?
Délal jste je v prObé&hu celé své praxe?
Po vecerech. Nemél jsem tolik prace jako v pozdéjsich
letech a ani rodinu. Do roku 1989 jsem hodné kreslil,
délal jsem také architektony. Velkou inspiraci se mi
nadlouho stala navstéva Jemenu. Jeho byvalé hlavni
meésto Aden, nad nimz se ty&i sopka, okouzlilo nejen
Rimbauda. Famdzni hlinéné mrakodrapy v Shibamu
¢i zatmeéni slunce nad Indickym ocednem jsou pro
architekta naméty témér vécnymi.
Takze i to jste pak néjakym zpdsobem transformoval
do svych kreseb?
Urcité ano, tfeba babyldnské véze. K nejsilngjsim
inspiracim patfi svét more, pobreznich mést
a nekonecénych horizontd. Kdysi jsem v Rovinji
na vlastni oci vidél po hladiné plout drfevénou
véz, az pozdéji jsem zjistil, ze to bylo legendarni
Teatro del Mondo Alda Rossiho. Obrovskou véz
tahnul neviditelny remorkér. More a na ném plujici
stavba... Velka inspirace, ktera vstoupila do mych
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kreseb. Inspiroval mé ale i Giovanni Battista Piranesi,
Claude Lorrain. Déle rusky konstruktivismus, italsky
futurismus - Antonio Sant'Elia, kresliti americkych
mrakodrapt &i ltalo Calvino a jeho Neviditelnd mésta.
Ale i mnohé véci z domova - naptiklad Tynsky chram
v mnohaletém zajeti leSeni, kafkovska atmosféra
Sedé Prahy minulého stoleti, to vSe se mi spojovalo
do obrazd a kreseb, véetné nerealizované Godarovy
radnice a jeji odvahy jit z méfitka! Inspiroval mé

i Cesky malit Jan Soucek se svymi expresivnimi

a apokalyptickymi naméty. Byly a jsou to vSechno
jakési podvédomeé reminiscence, vzpominky

a touhy... nikoliv, Ze bych se pfimo nechal ovliviiovat.
Polistopadova doba mé od kresleni vzdalila. Upfimné
ted doufam, Ze se skoncenou kariérou architekta

se k volné tvorbé vratim.

Kldra BrGhovd, Praha, jaro 2019
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Hranici mezi vytvarnym umeénim
a architekturou prosté& moc necitim

Pane architekte, pro¢ jste se vlastné rozhodl pro

studium architektury?
MUj otec v Sedesétych letech pracoval v Pozemnich
stavbach v oddéleni védeckotechnickych informaci.
Tam odebirali fantastické Casopisy a tatinek si je nosil
k prolistovani domd. A kdyz méte v socialistickém
bezvétii odmalicka po ruce ty nejlepsi zapadni
francouzské, italské, anglické ¢asopisy o architekture,
navic s donaskou az domd, tak vdm nezbyva skoro
nic jiného.

Vase vytec¢né kresby a malby jsou povéstné. Vénoval

jste se jim i v détstvi, nebo to pfislo az na skole

a's vékem?
Hodné jsem si skicoval. Dodnes jsem presveédceny,
Ze vyborné kresby nelze docilit jinak, nez ,dfevénym
zadkem" - prosté sedét a kreslit.

Architekturu jste studoval na Vysoké skole

uméleckoprimyslové...
Chodil jsem uz predtim na stredni
uméleckoprdmyslovou $kolu, na tzv. bytarnu, obor
konstrukce nabytku. Coz znamenalo viceméné
nakro¢eni smérem k uzitému umeéni. Nase rodina
neméla nejlepsi kadrovy posudek, takze uz na zakladni
Skole pani feditelka fekla, Ze mohu jediné pres
talentovou zkousku na stfedni uméleckou Skolu, jinak
pdjdu do uéeni. Nezbyvalo mi nic jiného neZ talentové
zkousky udélat...

Z umprumky pak vzpominam predevsim na
Josefa Svobodu. Vyrazna postava a pedagog,
protazeny svétem. My jsme méli uprostied
normalizace profesora, ktery kazdy tyden létal do
New Yorku, coz bylo néco neskutecného. Sice se
nevénoval architekture v klasickém slova smysilu,
ale scénografii, mél vSéak nesmirné Siroky rozhled
a byl velice inteligentni.
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Vzpomenete si tfeba na zadani skolnich Uloh? Ovlivnila
je néjak realna normalizaéni praxe? Nebo byla zadani
na umprumce volné;si?
Volnéjsi. Navic jesté v zaCatcich normalizace dobihala
atmosféra Sedesatych let. Liberalni I1éta skoncila
vlastné az s nasim ro¢nikem, takze jé si nemohu
stéZovat. A Ukoly? Josef Svoboda se Ucastnil fady
svétovych vystav. A to se preneslo do nasich zadani,
pavilony na svétové vystavy a podobné.
A po skole?
Po skole jsem musel na vojnu, do Boru u Tachova.
A po vojné jsem nastoupil do Stavoprojektu v Liberci,
k Hubéackovi. Tenkrat se dokonc&oval obchodni ddm
Maj, pUsobil jsem ve skuping, ktera délala interiéry
a drobny design.
Liberecky Stavoprojekt jste si vybral sam, nebo vas
sami kontaktovali?
Doporucila mé Dana Zamecnikova, ktera
postgraduéiné studovala u Josefa Svobody.
Byl jste v Liberci spokojeny, vyhovovala vam
ta atmosféra?
Bylo to spise pro lidi, ktefi jesté nemaiji déti...
S rodinou se neustélé pendlovani mezi Prahou
a Libercem nedalo vydrzet. Dojizdél jsem necelych
pét let, do roku 1980. Pak uz mé to prestalo bavit. Oni
nam navic permanentné vyhroZovali, ze Hubackdv tym
vyhubéj, méli termin sucha destilace... Takze jsem se
nechal suse vydestilovat.
Podilel jste se i na interiérech obchodniho
strediska Jestéd?
Délal jsem trafiku ve tvaru krabi¢ky od sirek...
A bizuterii.
Ovlivnil vas v trafiky pravé Josef Svoboda a rétorika
nebo poetika scénografie?
Asi ne. Prosté krabicka od sirek. Nazval bych
to totalnim zvécnénim, kdy predmét a jeho
architektonické rfeseni je rovhou samo poutacem.
Zkratka, ktera hovofi pfimocarou, vyraznou fedi.
Pro tu dobu mi vase trafika pfijde velmi atypicka. Protoze
ostatni davali prednost spiSe abstraktnim, malomluvnym
modernim formam.
Trafika v Jestédu méla blize spis ke konceptualnimu
vytvarnému objektu... Nepouziva vyrazové prostiedky
architektury, spi$ vytvarného uméni.
Z vasich praci je presto ziejmy pozoruhodny pfehled
o architekture - svétové, ale i historické. Jak jste se
dostal k podrobnym informacim?
Studiem. Od détstvi jsem mél po ruce perfektni
zapadni Casopisy, tak to zanechalo své stopy.
A samoziejmé dostupna ceska literatura.
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architekt, vytvarnik > studium: Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze (1966-1972) > zaméstnan: Ateliér 2,
Stavoprojekt Liberec (1974-1979); samostatny architekt a vytvarnik (1980-1991); staz v Australii (1990); Brix & Franta
Architekti (1992-1997); Fakulta architektury CVUT v Praze (1996-2002) > vybrané projekty a realizace: vybaveni
interiérd obchodniho domu Méj v Praze (1975, v rémci Ateliéru 2); linearni nosi¢ (1974, s Martinem RajniSem); PNS
a drobné zbozi v obchodnim stredisku Jedtéd v Liberci (1975-1977); lanova draha na Snézku (1976, s Martinem
RajniSem, nerealizovano); p&si centrum v Praze (1976, s Martinem Rajni§em, nerealizovano); obfadni sifi a hfbitov
v Jablonci nad Nisou (1976, s Martinem RajniS§em, nerealizovano); namésti Miru v Teplicich (1978-1979, s Martinem
RajniSem, nerealizovano); TV vysilag Praha (1979, s Martinem RajniSem, nerealizovano); pavilon déti pro mezinarodni
vystavu Man in his World Exposition, Montreal (1979-1980); soutéZ na soubor Tegel v Berling (1980, s Johnem
Eislerem, Emilem PFikrylem, Martinem RajniSem, Jifim Suchomelem, Daliborem Voka&em, nerealizovano); pavilon
nad Antoninovym pramenem v Maridanskych Léznich (1985-1986); Hudebni pavilon u Lesniho pramene v Marianskych
Laznich (1986-1991); soutéz na Staroméstskou radnici v Praze (1987, nerealizovéno); Golf Club v Marianskych Laznich
(1987-1989); Kfizikovy pavilony na vystavisti v Praze-Hole$ovicich (1990-1991); rekonstrukce Vinohradské trznice
v Praze (1993); kostel sv. Rodiny a fara v Luhadovicich (1996-1997); dostavba terminalu leti§té v Praze (1997); Palac Flora
v Praze (2003) > instalace vystav: Vdedni den designu (1980); Zidle 20. stoleti (1982); Urbanita 86 (1986); 50. léta,
design a uzité uméni (1988); Urbanita v Sofii (1988); Princip Thonet (1989); Cesky kubismus (1991); stalé expozice
hospitalu v Kuksu (2006) > vybrané ilustrace knih: Pavel Preiss, Boje s dvouhlavou sani, Praha 1981; Karel Krejéi,
Praha legend a skutecnosti, Praha 1981; Jaroslav Pacovsky, Historie budovy Ndrodniho divadla, Praha 1983; Benjamin
Fragner, Labyrinty mést, Praha 1984; Pavel Preiss, Italsti umélci v Praze, Praha 1986; Milada Vilimkova, Stavitelé paldc’
a chramd: Krystof a Kilidn Dientzenhoferové, Praha 1986; Josef Klominsky - Jaroslav Pacovsky, Historie psand zlatem,
Praha 1988; Jifi Hrdza, Mésto Praha, Praha 1990; Josef Janacek, Valdstejnova pomsta, Praha 1992; Benjamin Fragner,
The lllustrated History of Architecture: the Development of Towns and Cities, London 1994; Jifi Horak, Kniha o staré
Praze, Praha 2008; Michal Janata, Velkomésta v 19. a 20. stoleti - kfizovatky zmén, Praha 2016 > samostatné vystavy:
Michal Brix - Kresby a projekty (1987, Marianské Lazné, Vystavni sifi na kolonadé); Michal Brix - Kresby a fotografie
(1996, Praha, Galerie Fronta); Michal Brix - Architektonické kresby (2003, Praha, Obecni d0m); Mé&sta Michala Brixe
(2003, Cheb, Muzeum vytvarného uméni); Michal Brix Bioutopia (2010, Praha, Galerie Gambit); Kresby a obrazy
2010-2012, Michal Brix (2012, Fakulta architektury CVUT v Praze); Michal Brix - miniretrospektiva (2013, Praha, Galerie
Lavka); Michal Brix - Kresby a obrazy 2013-2014 (2015, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera); Michal Brix, Néco dosud
nevidaného, kresby a obrazy (2019, Praha, Galerie Nova sif\) > sdruzeni: Stiedotlaci.

zdroje: Soutéz ,International Man Size Prize 1974", Bat Miléno, Italie, Architektura
Michal Brix CSR XXXV, 1976, s. 167; Benjamin Fragner, Malovan4 architektura, Technicky magazin
(soukromy archiv Michala Brixe) XXVIIl, 1985, &. 9, s. 34-39; Jiti Hubka, D&m kultury ROH v Liberci, Architektura CSR
XLV, 1986, €. 1, s. 5-12; Eva Polackova, Pavildének v Maridnskych Léznich, Architektura
CSR XLVI, 1987, s. 454-455; Benjamin Fragner, Urbanita 86, Architektura CSR XLVII,
1988, &. 6, s. 29; Jifi Horsky, Urbanita 88, Ceskoslovensky architekt XXXIV, 1988,
¢. 12, s. 7; Benjamin Fragner, Urbanita 88, Technicky magazin XXIX, 1988, ¢&. 6,
s. 36; Benjamin Fragner - Jifi Sev&ik et al., Stfedotlaci (katalog vystavy), Praha
1989, nestrankovano; Eva Polackova, Kostel sv. Anezky na Letenské plani v Praze,
Architektura XLIX, 1990, &. 5-6, s. 82; Urbanita 90, Architektura XLIX, 1990, &. 5-6,
s. 126-133; Rostislav Svacha (ed.), Sial, Olomouc 2010; Miroslav Masak - Karolina

Jirkalova, Architekti SIAL, Praha 2008, s. 54-57; Pavilony v Maridnskych léznich,
v Praze a architekt Michal Brix, artycok.tv, vyhledano 8. 11. 2020.




Michal Brix

Prodejna tabaku v obchodnim
domé Jestéd, Liberec, 1975-1977
(soukromy archiv Michala Brixe)

Mam pred sebou krasnou knihu, kterou jste ilustroval -

Stavime svét od Josefa Honse. Mohl jste promlouvat

i do obsahu?
Josef Hons podléhal nékterym kligé a predsudkdm,
tfeba vOCi betonu. A ja jsem mu vysvétloval, Ze
beton je normalni stavebni materiél jako kazdy jiny,
nebo dokonce jesté s viastnostmi, které predci
jiné materialy...

Mné ta kniha pfipada pozoruhodna i tim, jak se v ni
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mél tendenci to dévat do poradku. K zakdzce jsem
se paradoxné dostal prostrednictvim knizni tvorby,
protoze grafik Milan Kopfiva mél v Maridnskych
Laznich ddm a j& jsem ho obc&as navétévoval.

A pfitom jsem se seznamil s Pavlem Janeckem.
Rekl mi: ,Tak néco naskicujte!" Konkrétn& Antonindv
pramen. Mél nékolik studii, ale jedna byla blbéjsi
nez druhd. Pripravil jsem skicu a on pavilon do roka
prosté postavil, byl nesmirné aktivni.

micha dohromady hluboka historie, devatenacté stoleti
a soucasnost, véetné Centre Pompidou. Obdivuji tu
pluralitu, sitku, rozmanitost.

Podilel jste se néjak i na realizaci? Treba pomahal

s dohledavanim vyrobcU? Pfeci jen §lo o tehdy velmi

nestandardni architekturu a stavebni technologie...
Janecek byl véechno schopen sehnat. Néco jsem
mu fekl, jako ndpad, a on hned druhy den volal, Ze uz
to ma zafizené. Treba na Antoninové pramenu jsou

Je to pravdivy obraz svéta. Mné pluralita nevadi, ja
nejsem zadny dogmatik.
Projektoval jste také pavilonky do Marianskych Lazni.
Jak jste se k takové nestandardni zakazce dostal? jako sloupy pouzité nerezové trubky. A ty pochazi
z tehdejsiho jaderného programu. Néjaké trubky

navic jesté zbyly. A kdyz se poté fesily roziiznuté

V Technickych sluzbidch mésta Marianské Lazné
pUsobil nesmirné pracovity pan inzenyr Janecek,
ktery mél na starosti parkové Upravy, drobnou
architekturu a podobné. Maridnské Lazné byly
typickym povéle¢nym zchatralym pohrani¢im a on

ddrské sloupy u Hudebniho pavilonu, tak jsem jenom
nadhodil po telefonu: ,Co kdybychom tam dali ty
zbylé nerezové trubky a rozfizli je?" A on mi druhy
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AntoninOv pramen,
Maridnské Lazné, 1985-1986
(soukromy archiv Michala Brixe)

I FE L ARE
.u'i‘f-‘»’h"tfﬁ#‘w-
e

syntéza
|
|
|
L
g O i
AT e L
EF =7 3
. X




Michal Brix

den volal, Ze uz je ma rozfiznuté. Pan Janecek neznal
slovo problém.
Myslim, Ze moderni architekture skodi vzdalenost,
omezeny styk mezi projektantem a tim, kdo
stavbu provadi. Ale v Marianskych Laznich to bylo
nesmirné bezprostiedni, nikdy jsem se s tim potom
Uz nesetkal.
Vznikly za této situace podrobné stavebni plany, nebo
vse probihalo cestou improvizace?
Samoziejmé plany a detaily, nékteré dokonce
jedna ku jedné...
Zajimava byla i barevnost...
Prevazuje zlutd a modré - barvy mésta Maridnské
Lazné. Modry plast panenky Marie a Zluta svatozar.
Z &eho vychazela forma pavilond pro Marianské Lazné?
$Slo o vysledek studia historie lazni, postmoderni
inspiraci, nebo o vlastni Gvahy?
Koncept jsem zaloZil na rozfiznuté centrale.
A centrély jsou v Maridnkach a obecné
v laznich typické.
V té dobé jste uz pracoval v Praze. Stale jako
zaméstnanec projektového Ustavu?
Ve svobodném povolani. Lidi z umprumky méli
moznost pUsobit na volné noze. Zivil jsem se prevazné
ilustracemi a obcas prisel néjaky projekt. Bezvadna
kombinace, kterd mi vyhovovala.
Mohl byste zminit néjaké vami ilustrované knihy?
Asi nejvétsi Uspéch slavily knihy, které jsem délal
s panem doktorem Pavlem Preissem - Sporkdv
Zivotopis Boje s dvouhlavou sani a Italsti umélci
v Praze. Mély i vysokou védeckou Uroven, dodnes
jsou Casto citované.
Jak tyto knihy vznikaly? Dostal jste hotové texty,
nebo slo o oboustrannou spolupraci? Jak probihala
komunikace s autory text0? Zasahovalo do obsahu
nakladatelstvi?
ROzné. Ale i za socialismu do odborného obsahu
v podstaté nakladatelstvi vibec nemluvila, hlavni
slovo mél autor. V ptipadé ilustraci vée stéalo na pfimé
komunikaci s autorem knihy.
Kromeé kniznich ilustraci jste znamy i svymi fantasknimi
malbami. Pfipominaji mi tfeba rané moderni architekturu
v Americe. Odkud pochazi vase inspirace?
Za tim je mimo jiné vliv architektonickych ¢asopisU.
Vystavoval jsem je tfeba v rémci Malované
architektury. Tenkrat fadu lidi projektovani a samé
typové projekty pIné neuspokojovaly. K atypickym
stavbam se dostali akorat prominenti, mladi vibec.
Tak si nedostatek prostoru pro tvOréi rozvoj fada lidi
suplovala touto celkem prirozenou formou.
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U Urbanit a Malované architektury jste se podilel
i na organizaci...
Ano, pfipravil jsem névrh instalace, plakaty a pozvanky.
Jak jste se vUbec potkali? Méli jste néjaké
vzajemné kontakty?
Dohromady nas daval predevsim Benjamin Fragner.
Ale byli jsme si i ndzorové blizci, tak jsme se prosté
néjak prirozené nasli.
Vy jste figuroval i mezi Stfedotlakymi, ze?
Slo vlastné o vyUsténi... Doba byla takova, Ze se lidé
chtéli néjak sdruzovat.
Kromé ilustraci jste zminoval i architektonické projekty.
Mohl byste néjaké uvést?
Pripravoval jsem vystavy v Uméleckoprdmyslovém
museu, tfeba s Milenou Lamarovou instalaci vystav
Véedni den designu, Cesky kubismus, Zidle 20. stoleti
nebo Princip Thonet.
Jak instalace probihala?
Museli jsme to mit dobfe naplanované. Na vlastni
instalaci byly vzdycky maximalné dva velmi
hektické tydny.
Dneska existuji rdzné specialni vystavni systémy,
ale co jste méli k dispozici tenkrat?
Slo vlastné o design bez designérd. Navic jsme
vystavovali bézné prOmyslové vyrobky, které
nevyzadovaly zvlastni ochranu. A pokud bylo
tfeba, tak uz tenkrat méli v Uméleckoprdmyslovém
museu stavebnicové vitriny, které se prosté
donekonecna pouzivaly.
Pomohla vam pfi vystavnich instalacich stfedni
nabytkarska skola?
Védomou souvislost tam necitim. Vystavafina
musi byt lacind, mé kratkou Zivotnost, ddlezita je
moznost instalaci rozebrat a udélat z ni néco Uplné
jiného. Rekné&me stavebnicovost. Konkrétné vystava
Vsedni den designu byla spi$ asamblaz, poskladana
z plastovych prepravek.
Na volné noze jste pracoval pres Architektonickou
sluzbu?
Pres Dilo, které spadalo pod Cesky fond vytvarnych
umeéni. Ja v normalizacnim svazu nebyl, ani
u architektd, ani u vytvarnikd. Cesky fond vytvarnych
umeéni nebyl tak urputny.
Skoro deset let na volné noze... Zakazky jste si musel
shanét sam, nebo vzesly z néjakych soutézi? Treba
ilustrace knih?
Ti autofi prosté pétrali po nékom, kdo zvladne tenhle
zanr. Namalovat prince s princeznou umi kazdy, kdo
vySel z grafiky, ale architektonické kresby moc lidf
neumélo. Jakmile se nékdo objevil, tak o néj byl zajem.
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Katedrala sv. Vita, Vaclava a Vojtécha,
ilustrace z knihy Pavla Preisse Ital$ti umélci
v Praze, 1986 (repro)

Kubistickéa prestavba Vysehradu od
Vlastislava Hofmana, ilustrace z knihy Jifiho Hrdzy
Mésto Praha, 1990 (soukromy archiv Michala Brixe)

Cisal Rudolf Il, ilustrace z knihy Karla
Krej¢iho Praha legend a skutec¢nosti,
1981 (soukromy archiv Michala Brixe)

ASANACE MESTA

dnes odhakuji archeologové ty pozdstatky, kieré
piece jen pretrvaly, To plati | o paté hradiété, které
neuniklo zaloieni novych ulic, jefichd necitelng tra-
sy nemohou byt vykoupeny pojmenovanim podle
bédjmych premyslovskych knkkat Za necelé stoleti
se ve vysehradské obcl zdvojndsobil pacet domb,
Keert pronikly ad k Batiéi, jehot tok byl zregulovin
a pleklenut Livkow. Na dpati se viésnala radnice
a delezniéni traf mezi smichovekym a hlavnim na-
drazim vietné honcsné noverenesanéni nadrazni
budovy. Nabfedi doéla ai ke skalnimu masivu, pro-
ratenému nenelem, kiery méla podle pivodnibo
projekiu doplnit pédi Livka kolem skaly.
| inem na Vy biylo
zalozeni Slavina. Byl 1o vysledek usili spisovatel-
skeho spolke Svatobar a romantického Machova
fitele 8 v pozdifim viku tha kapitulni
0 probosta Vickava Stulce, ktery vyvolal obnava
kapétulniho chrdmu. Kivrhem hibitova téch, kiefi
2AC zemieli, jeitd miuvis, vidomé navizal na tradici
sidla a pohiebnibo mista ceskych viadafi, Umisténi
narodnibo pohfebidé se hledalo sna néktendm po-

Fantaskn| projekt sublsickes prestavhy Videbradu
mezapted vytarmy Lalent V. Hotmasa, kiery byl
architektem. malifem a scémograem.

chitektura arkadového vymezeni celého arealy
a dominantni pamétnik se symbolickymi sochami
okfidlendho génia a fisajici | truchiici viasti od Jose-
fa Maudra,

Fozoruhodnou epizodon ve vivojli Vydehradu
a teské architektury vilbec je projekt Viastislava
Hofmana z 1. 1915. Reil v ném v navizani na peed-
hazefici regulacni plan vyuditi ndvrai pro zahradni
mésin, cimd se viasne vracel k osidleni v obdobi
15. & 16. stodeti. Hofman v zastavovacim systému re-
agoval na ohrysy badt a zdroven se snaiil harmond-
zoval stavebni vyuditi s monumentalizaci phipo-
minky vyznamu premyslovekeho hradu nistupnim
schodiftém, dominantni sechou, Gpravou hibiteva
a budovou Muzea éeské kultury a déjin. Pokud se
pravem hovofi o svétov ajedinélosti nadi kubistic-
ke architektury. pak to je — spolu s projekiem té-
hod autora pro nabfedi u Palackého mostu & patu

mudiném misté blizko Prahyra kromé Vysehradu se
zprvu uvadoval o nejstarsich premyslovskych hra-
distich Levém Hradci a Budéi. Jan Neruda uvadoval
r. 1887 o pietvofeni Petfina na sobvovsky Savine
Nakonec se pfece jen vybral Vydehrad, kde prvé
Gipravy navehl A, Barvitius, Raku 1593 byla podie
Wiehlova projekty dokoncens novorenesanéni ar-

Emauz — jedti fi pripad skubistického ur-
banismue. Jisté: bychom uskutecnéni tohoto projek-
tu na daném misté povabovali za neodtinitelny
omyl, ale zéroven nelze popfit jeho uméleckou
arovefia mimofédnost v déjinach deské architektury.

Na Vybehradé kondi cesta po praiském mésté
z rozhrani 19, a 20 stoleti — & obdobi sasanaci:
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Michal Brix

,Opozdény navrh na Upravu

1985

nadrazi Tésnov',

(soukromy archiv Michala Brixe)

&éstské radnice

Dostavba Starom

v Praze, 1987, nerealizovany

sout&zni navrh (soukromy archiv

Michala Brixe)
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Malba vystavena v rdmci
Malované architektury, 1985
(soukromy archiv Michala Brixe)

-

1" [

Kostel sv. Anezky na Letné,
Praha-Holesovice, 1988-1990
(Architektura XLIX, 1990, &. 5-6, s. 82)




Michal Brix

Nabalovalo se to samo na sebe.

Ale ilustrace tohoto typu skoncily s nastupem
soukromych nakladatel( a kontinuita se ztratila. Navic
dnes se uz tolik neilustruje, pouziji se fotky. Ani by to
nikdo nezaplatil.

Byla to dobte placena prace? A jak dlouho se
pfipravovaly ilustrace jedné knihy?
Tenkrat to byla dobfe placena prace. Jedna kniha
trvala asi pUl roku. Ale tfeba do knihy Mésto Praha
od Jitiho Hrizy jsem pfipravil pét set ilustraci
a trvalo to rok...
Jak probihala pfiprava? S ¢im jste tfeba zacinal pfi
ilustrovani architektonické knihy?
Samoziejmé jsem knihu musel nejdfiv precist. Rukopis
Jifiho Hrdzy mél 1200 stranek strojopisu, asi 15 cm
vysoka cihla svazana ve $n0rach. Pri ¢teni jsem si
do textu délal poznamky, co by Slo nakreslit, co je
myslenka, kterd ma vizualni podobu; protoze jsou
myslenky, které vizualni podobu nemaiji. U néc¢eho
to bylo snadné, jinde naro¢néjsi. A mél jsem pfi té
prilezitosti v ruce tfeba pdvodni projekt od Vlastislava
Hofmana na kubistickou prestavbu Vysehradu,
z archivu Utvaru hlavniho architekta, coz byl
prijemny zazitek.
Tim jste mne naved| k dalSimu tématu, k vasemu
projektu kostela sv. Anezky na Letné. Ten patrné
souvisel s kanonizaci a pochazi tudiz z roku 1989, ze?
Tak néjak.
U kreseb pro Malovanou architekturu a Urbanity jde
o cisté fiktivni projekty, ale pfece jenom v pfipadé
sv. Anezky citim ambici, Ze by na Letné néco takového
mohlo stat...
Myslim, Ze by to na Letné klidné mohlo stat. Rozhodné
je lepsi kostel nez kyvadlo nebo véechny navrhy na
akvarium se Zraloky a podobné.
Opét by mne zajimalo, jak jste dospél k oné formé.
Inspiroval vas Santini nebo jina historicka architektura?
Tvar vychazi z mista. Podobny tvar se prece
opakuje na fadé svazitych mist, napfiklad na
Mohyle miru u Slavkova, u tfi prohnutych jehland
stfechy na sv. Barbore v Kutné Hore, koneckoncd
i Jestéd u Liberce vypada podobné. Jedna z forem
architektonického slovniku. Ma svoiji logiku, Ze jde ze
Sirokého zékladu do stihlého ukonceni.
A vy jste to tenkrat projektoval...
Projektoval... Netikal bych projektoval, spi$ skicoval.
| kdyz existuje i pddorys a pohled.
Mél jste néjakou vnitini predstavu, z ¢eho by kostel byl
postaven, tieba materialové? Ptam se, protoze vlastné
vétsina architektd té doby vychazela do znaéné miry
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z pouzité stavebni technologie, ale vase projekty jsou

vice zaloZzeny na vizualité a symbolice.
Ziejmé beton. Ale to se prece vzdycky specifikuje
pfi podrobnéjsim zpracovani a pak do navrhu vstupuji
jesté dalsi predpisy, takze tfeba dievo by z pozarnich
dOvodU nepfipadalo v Uvahu... J& jsem presvéddéeny,
ze architektura patfi k vizualnimu umeéni.

Takze jste se nikdy necitil byt inzenyrem?
Ja taky nejsem inZzenyr, a ani se za néj nevydavam.
Jé prosté hranici mezi vytvarnym umeénim
a architekturou néjak moc necitim. To, Ze dnes maluji,
je vlastné logické vyUsténi celého mého Zivota.

Petr Vorlik a Kldgra Ullmannovd, videohovor, podzim 2020
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Hudebni pavilon u Lesniho pramene,
Maridnské Lazné, 1986-1991
(soukromy archiv Michala Brixe)




Michal Brix a Martin Rajni$ v ateliéru na
Malé Strané, v popredi model interiéru
s dekoracemi od Stanislava Holého

(soukromy archiv Benjamina Fragnera)



o




N

Umenie nemo6zes naplanovat,
vznika vtedy, ked nechces,
pretoze je to konflikt s autorom

Mohli by ste na Uvod zmienit svoje §tddium a nastup do
praxe? Ako ste sa dostali k vaSmu povolaniu?

Studoval som StrednU priemyselny $kolu strojnicku

v Novom Meste, konkrétne mechaniku a optiku, po
ktorej som tri roky pracoval v trencianskej Konstrukte.
Ked som sa rozhodol, ze idem do neznédma, Studovat
vysoku skolu na Sest rokov, mama plakala a otec
pozeral viac do podlahy ako na mna. V Konstrukte
som mal plat 1200 korun, ¢o bolo na tU dobu
pomerne slusné. Mal som dobrU poziciu, vypracoval
som sa tam na samostatného konstruktéra. Mna to
ale preduréovalo a tahalo k dalsiemu studiu.

PSvodne som sa chcel hlasit do Zlina, kde bolo
detasované pracovisko prazskej umprumce, ktoré
tam zakladal Zdenék Kovar. Ked som sa tam rozpraval
s architektom Frantiskom Crhakom, spomenul mi,

Ze otvaraju nové pracovisko v Bratislave, ktoré mal
viest Vasek Kautman. Vébec som o tom nevedel,
pretoze to mal byt iba prvy ro¢nik. Ked sa Kautman
dozvedel, Ze som konstruktér, povedal: ,To by se

mi tu hodilo’, bol to Moravék, rozumies. ,Ale musi$
udélat talentovky!" nezabudol dodat. A tak som tam
medzi nich rok chodil, vzdy si zobral hlinu a modeloval.
Ako nadalej zamestnany v Konstrukte som stéle
mohol volne vyuzivat svoj ateliér v Trencine. Okrem
zamestnancov Konstrukty tam mali vedla mna

ateliér aj trencianski vytvarnici, medzi nimi napriklad
maliar Rudolf Mosko, ¢im sa tam vytvorilo zaujimavé
prostredie pre tvorbu. Neskor v ateliéri VSVU

u Kautmana som sice zdaleka nebol najstarsi, ale stéle
som mal pocit, ze musim niec¢o dobiehat, pretoze som
stratil pat rokov - tri v Konstrukte a dva na vojencine
ako atlét Dukly v Zline.

Po skole som bol socharom na volnej nohe. Najprv
ma prichylila sestra, ktora vtedy dostavovala dom.
Tam sa mi pracovalo dobre, kedZe s rodinou byvali
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zatial na prvom poschodi, vyuzival som prizemie, kde
bola iba hlina a stavebny material, takze sadra sa mi
lahko zametala. Dalsf ateliér som si vytvoril v kotolni
na sidlisku, vo vihkom prostredi pivnice, kde som ale
po Case zacal mat ré6zne reumatické problémy. Kedze
sa mi v tom ¢ase uz darilo, mal som vlastnU rodinu,
rozhodli sme sa postavit si dom spolu s ateliérom.

Ako ste sa dostali k praci na osvetleniach pre
Marianske Lazné?

Celé to bola jedna velkd nahoda. Zo Ziliny prechédzal
televizny $téb cez Trendin. Ostal im volny celuloid a ja
som zhodou okolnosti mal vtedy vystavu skla v Galérii
Milosa Alexandra Bazovského. Redaktorka Tatiana
Sedlackova sa ju rozhodla natocit, no a nakoniec to
vysielali federalne. V tom ¢ase mali v Maridnskych
Laznach na stole velky problém, pretoze im odmietli
valuty, za ktoré chceli nakUpit americké svietidla.
Hlavny investor, inzenyr Janecek, tieto zadbery na moju
vystavu uvidel v televizii, na ¢o okamzite volal do
galérie, aby mu dali na mna kontakt. Ked som sa to
dopocul, nespal som dve noci. O tyzden na to uz sme
sa stretli v Prahe, aj spolu s Otakarom Kucom.

Ked' som potom mal ist pred komisiu, bol som
pripraveny a mal som veci odskUsané. Exteriérové
svietidla boli tazkym technickym orieskom.
Zjednodusene to bola vyfuknuta bara, na ktorU sa
navarovala kalibrovana rira, ktord som bral z DUbravky
v Bratislave. Kalibrovana bola preto, lebo ked fukas
sklo, forma sa ti zvac¢suje a inak by som musel na
kazdé svietidlo prispdsobovat ocel a tomu som sa
chcel vyhnut. Taktiez som potreboval sklo jednoducho
navarit, no a Simax je v podstate jediné sklo, ktoré sa
moze zvarat, a k tomu este dobre znasa velké teplotné
Soky. Existuju na to Speciélne sUstruhy, v ktorych sa
cely objekt musi v horizontélnej polohe todit, takze
to nie je iba jednoduché zvaranie za pomoci ru¢ného
horéka. Okrem toho som sa technicky chcel vyhnut
hlavnému nepriatelovi svietidiel, ¢ize chrobdkom. Kréok
skla bol teda nasadeny na stip a na konci bola tesniaca
guma, k comu som pridal este jednu v strede skla.
Tym som poistil, Ze sa hmyz do svietidla nema sancu
dostat. Na druhu stranu ale svietidlo nebolo odvetrané,
a preto museli byt jeho objemy tak velké, aby sa samo
prirodzene dokazalo ochladzovat. Simax je materidlom,
ktory teplotné Soky zvlada vyborne. Dokaze zniest
zmenu teploty z O aZ na 120 °C. Skratka Simax je
vlastne odvodend od jeho zakladnej vlastnosti, ¢im je
maximalny obsah kremiku. Ked som potom pripravoval
doma na dvore prvé svietidla pre komisiu Marianskych
Lazni, ktoré vtedy sidlila v Karlovych Varoch, dostal
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vytvarnik > studium: Oddelenie tvarovania vyrobkov v ateliéri akad. soch. Viclava Kautmana, Katedra dizajnu VSVU
Bratislava (1967-1973) » zaméstnan: Konstrukta Tren&in (1961-1966); Katedra dizajnu FA STU Bratislava (1986-2016)

> vybrané projekty a realizace: osvetlenie Domu smutku Juh Il v Tren&iné (1979); interiérové svetelné plastiky, Art
protis a reliéfna stena Domu smuUtku Zlatovece (1979-1980); svetelné sklenené plastiky Domu smuUtku v Tren&ianskych
Tepliciach (1980); interiérova sklenena plastika, colnica Kral-Banréve (1981); vytvarné rieSenie osvetlovacich telies pre
exteriér kolonady v Marianskych Lazach (1981-1988); vytvarné rieSenie svietidiel pre aredl Trojskeho zamku v Prahe
(1982-1988); sklenené svetelné plastiky v atriu Ustavu vzdeldvania v stavebnictve v Bratislave (1983); vytvarné rieSenie
svietidiel pre Medicky zéhradu v Bratislave (1984-1987); vytvarné riedenie svietidiel pre aredl FrantiSkanskej zahrady

v Prahe (1988); osvetlovacie telesa pre terasu hotela Férum v Bratislave (1989); holograficky objekt, vstupna hala hotela
Danube v Bratislave (1991); osvetlenie pre VySehrad v Prahe (2002, nerealizované); fontana pre mesto Zilina (2003).

zdroje: Otakar Kuda, Krajina, architektura, design, Praha 2000; Boris Ondrei¢ka, Rozhovor / Dizajnér Peter Lehocky, magdamag.sk,
vyhledano 4. 9. 2018.

Peter Lehocky
(sukromny archiv Petera Lehockého)




Peter Lehocky

Leptana sklenena stena pre Dom smutku,
Trengin, 1979 (sUkromny archiv Jana H. Blichu)

som sa chvalabohu len na 80 °C. Hralo mi tiez do
kariet, ze bola v tom Case kolonada uzZ rozostavang,
a tak som mohol tento vysledok 1: 1 pred komisiu
vystavit. Jednoducho mohli potom posudit, ¢i sa
moje svietidla hodia do ich prostredia. Vdaka tejto
technoldgii so sklom Simax som obstal aj v ceskom
prostredi, kde bola v tom C¢ase skveld konkurencia
nielen od Vaclava Ciglera.

Okrem svietidiel sme pred kolonadou tiez robili
meteorologické pracovisko, ktoré uz ale teraz
neexistuje. Ludia v kUpeloch to mali radi, sledovali tam
teplotuy, tlak vzduchu, ¢as, vihkost a dalsSie informacie.
Z tohoto zariadenia viedol kdbel k balneologickému
stredisku, kde informacie zaznamenavali.

Pamitate si tiez konkrétne osoby zasadajuce v komisii
v Karlovych Varoch?
Pamatam si iba na sochara Vitézslava Eibla, ktory
taktiez v tom Case tvoril pre Marianky. Dodnes
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Exteriérové svietidlo pre Dom smutku,
Trendin, 1979 (sUkromny archiv Jana H. Blichu)

tam myslim existuje jeho socha Medveda pri
Medvedom prameni. Presne den pred zasadanim
komisie mu zomrela zena. Nesmierne som si vazil
tU zodpovednost, ktorU v sebe mal, pretoze on tam
jednoducho prisiel. Vedel, ze by v komisii chybal,

a zaleZalo mu na tom, aby to preslo.

Boli ste teda prvy, kto pouzil sklo Simax
pre Ucel svietidla?

Ano, ale zadiatky neboli jednoduché. Na celom
Posézavi ma nikto nechcel, presiel som sedem
podnikov a nikde ma nechceli prijat. Vtedy totiz
netusili, Ze raz budy mat zo mna velky profit. Vo firme
Kavalier tak nakoniec fukali celé Marianky aj Tréju, ¢o
boli vtedy nemalé zékazky. Na zaciatku ma ale poslali
do RUzenina [Chocerady], kde bol asi jeden dom,

dve hute a vici. Tam som sa spoznal s riaditelom,
ktory mal vtedy frajerku v Dubnici nad Vahom, ¢o

je nedaleko mojho rodiska, a tak sme sa dali do reci
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Interiérové osvetlenie a reliéf pre Dom smutku,
Trengin-Zlatovce, 1980 (sUkromny archiv Petera Lehockého)

a on sa ma ujal. Platil som im za no¢né Sichty, po
ktorych som vsetkych zamestnancov porozvazal
domov po okolitych lazoch. Vy¢islili mi najprv material
s energiami a robotnikov som platil cash. No a tam to
vsetko zacalo.

Ako to fungovalo technicky? Ako fungoval proces
vyroby svietidiel, ked' ste pdsobili na vol'nej nohe?

Velmi jednoducho, niekde som zarobil a inde potom
nerozvazne minul. Kedze som bol konstruktér, vSetko
som si navrhoval sém. Zo zaciatku som kvoli rozpoctu
musel vyuzivat to, ¢o mali k dispozicii, takze som si
vlastné formy navrhoval az neskér. Jedna drevend
forma ma vtedy vysla na 40 tisic kordn. Za¢al som
teda mensimi a potom neskoér, ked som zarobil, som si
dovolil ist na objednavku do vacsich objemov.

A ako ste sa vobec dostali ku sklu?

Este pocas studii som robil na jednej fontane, kde
som chcel urobit svietidla, pricom konkrétne som si

detail

Svietidlo pre Frantiskansku zahradu, Praha, 1988
(sUkromny archiv Petera Lehockého)

predstavoval najprv laminat, aby sa mi to nerozbilo.
Ked som to vsak zrealizoval, nastalo velké sklamanie,
pretoze vysli véetky nerovnosti na povrch. Zvonku to
sice bolo hladké, ale vo vnuUtri nie. Nedokazal som to
urobit tak, aby som bol spokojny. Uvedomil som si, ze
jedinou moznou cestou je zacat robit drevené formy
a vyskusat sklo. Odvtedy uz som nemenil.
Okrem Marianskych Lazni ste neskor s Otakarom Ku¢om
spolupracovali tiez na Trojskej aj FrantiSkanskej zahrade.
Ako hodnotite s odstupom ¢asu tUto spolupracu a preco
sa nakoniec nepodarilo dokong¢it vase osvetlenie
na VySehrade?
Ja som Otakara Kucu videl prvykrat este déavno
pred nasou spolupracou. Podla mena som si myslel,
ze je to azda Slovinec alebo Chorvat. Stretol som
ho v Zapadnom Berline, kde vtedy prednasal
na Technickej univerzite. No a kedZe prednasal
v nemcine, netusil som, ze je Ostravak. Ja tam
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Osvetlenie parku, Marianské Lazné, 1988
(sUkromny archiv Petera Lehockého)




269

vycestoval este ako student, v tom ¢ase som tam
pracoval vo fabrike na lodné motory, ¢im som si zarobil
na prvé auto. No a vo volnom ¢ase som chodieval na
jeho prednasky.

Tréjska zéhrada bola v Zalostnom stave, a tak na
zaciatku nebolo jasné, ¢i ju vdbec zachovaju. Gustava
Huséka som sice nemal rad, ale v tomto pripade mal
podiel na rozhodnuti, Zze sa Troja zachova. Nasledne uz
do toho vstupilo SURPMO na &ele s Otakarom Ku&om.
Pocas tvorby som byval osem rokov v Dejviciach,
aby som bol pritomny celému procesu. Takze som
sa pohyboval medzi Trojou, Dejviciami a kancelariou
SURPMO, ktora vtedy sidlila na Prazskom hrade.

V Troji prisiel iny technicky problém, s ktorym som
sa musel vysporiadat. Hlavnym prvkom interiérovych
svietidiel sU tu sklenené trubky ohybané na mieru,
presne podla klenby. Najporv som musel urobit Sablénu,
podia ktorej sme v sklarni pripravili kopyto. Vyfuknuta
trubka sa na kopyto polozila a bolo potrebné ju
nahrievat, az kym sa neohne, ¢o muselo byt na
sekundy presne nacasované. Musel som sa tiez
popasovat s upevnovanim, ¢o pre mna nebol problém,
a mohol som opat vyuzit moje znalosti z prace
v Konstrukte.

FrantiSkanska zéhrada uz iSla samospadom, tam
sme plynule pokracovali dalej. No a na VySehrade ma
jednoducho prevalcovala firma s typovymi svietidlami,
¢o je podla méjho nédzoru velmi necitlivo navrhnuté,
povedal by som az vulgarne.
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odstranili, vdbec neviem kto a kedy. Nazval by som to
akousi lukrativnou demolaciou.

Nasa spolupraca s Jankom Blichom dalej
pokracovala v Zlatovciach, tam sme uz isli od zacCiatku
na istotu, tzv. od gruntu. Oba domy smUtku sme
prepojili po vytvarnej stranke mojimi svetelnymi
sviecami, ktoré tam dodnes v interiéri ostali a funguju
nadalej. No a v Zlatovciach som tieZ robil reliéfnu
stenu. SU tam asi dve alebo tri tony sadry, ktord
som realizoval ru¢ne, sam. Musel som byt rychly, ale
nie prilis, pretoze sadru ked prili§ rychlo zamiesas,
zomrie. Pamatam sa, ako ma prisiel pozriet spoluziak,
ktory bol povolanim murar, a vobec nevedel pochopit,
na ¢om tam pracujem. Oba domy smutku sU stéle
zachované v pévodnom stave, iba v Zlatovciach si
interiér prispdsobili tak, aby v nom mohli tiez slavit
bohosluzby. Nastastie obe tapisérie, reliéf aj svietidla
ostali neporusené.

Technolégia tapisérii Art protis bola najma
v sedemdesiatych rokoch velmi popularna, vyuzivala sa
vo vel'kej miere v interiéroch nie len verejnych budov,
ale neskdr aj v domacnostiach. Ako ste sa k tejto
technolégii dostali vy?
Vsetko to zacalo vystavou v Dome umenia v Brne,
kde som sa zUcCastnil svetového sympdzia. V Brne
bola priamo fabrika, VInéna, ktord mala patent na
vyrobu tychto tapisérii. Bolo tam myslim 2 200 ihiel
a tolko isto niti. Pri tvorbe jedného Art protisu som
denne urobil asi 200 az 300 drepov. Zakladala to Inez

V mnohych dalsSich interiéroch ste v Uzkej spolupraci
s architektami nenavrhovali iba svietidl4, ale aj
dalSie prvky, ako reliéfy na steny, tapisérie ¢i dalsie
drobné prvky interiérov. Spominate si na niektoré
konkrétne spoluprace?
Spominam si napriklad na rieSenie domov smutku
s Jankom Blichom, najprv v Trencine, neskor
v Zlatovciach. V Trencine navrhol krasny vyhlad
do prirody, in§pirujuc sa Milu¢kého krematdriom.
Bohuzial véak mesto nedovolilo, aby skla ostali ¢ire,
a tak sme sa pustili do leptania. Robila nam to UZasna
spolo¢nost Schovankovci, ktori mali najvacsiu variu
na lepty v Eurépe, moZno aj na svete. Specialnou
bielou farbou sme na sklo nakreslili tvar, celé sa
to ponorilo do vane a nasledne uz oni zabezpedili
kompletné osadenie priamo na stavbe. V interiéri
som navrhoval osvetlenie, rovnako ako pri hlavhom
vstupe, kde bolo umiestnenych asi pat alebo sest
svietidiel. Po technickej stranke boli rovnaké, resp.
podobne riesené ako v Troji aj FrantiSkanskej zahrade,
ale tvarovo sa mierne lisili. Po nejakej dobe ich ale

Tuschnerova, ktord v tom bola UZasnd, a otvorila tak
priestor zahrani¢nym vytvarnikom z Holandska, Ameriky
a dalsich krajin. Neskdr som aj ja chodil na sympézia do
zahranicia, napriklad do Iserlohne v Nemecku.

Ako ste pocitili zmenu v spoloénosti po revolicii a ako
sa to prejavilo na vasej praci?

Prejavilo sa to pre mna najma v tom, ze sa zatvorilo
velké mnozstvo fabrik, ktoré som k praci vyuzival,
medzi nimi aj mdj oblUbeny RdZenin. A tiez potom
neskor, po rozdeleni republiky bola hranica stéle
velmi ostra. Na prevoz boli potrebné takzvané
karnety, v8etko bolo treba riesit zdihavym spdsobom
s colnikmi, ¢o mi zaberalo vela zbytocného casu,
ktory som nechcel stracat. Niekedy to bolo az
urazlivé, a to som nepotreboval. Raz, ked bol Sviatok
vSetkych svatych, som sklopil zadné sedadld, polozil
skla, ktoré som chcel prevazat, nastrihal som cez

ne tuju a jedlicku, akoze idem na hroby. Nakoniec
som si zhodnotil, Ze toto naozaj nepotrebujem,
zahrani¢né aktivity som stopol a preorientoval sa na
tvorbu hologramov.
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Exteriérové osvetlenie pre
Zémek Troja, Praha, 1988
(sUkromny archiv

Petera Lehockého)

Interiérové osvetlenie pre
Zamek Troja, Praha, 1988
(sUkromny archiv

Petera Lehockého)
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Museli ste pocas svojej prace ¢asto konzultovat a radit

sa s pravnikmi, napr. ohladne zmldv?
Pred revolUciou vobec. Toto véetko zabezpecoval
Fond vytvarnych umeni. Aj investor aj ja sme boli
kludni, pretoZe bola za nami organizacia, ktora to
véetko sprostredkovala.

Obratil sa na vas niekedy niekto po rokoch, ze by

vase dielo chcel zrenovovat? Napriklad v ramci

revitalizacie priestorov?

Nie, to si radsSej vSetci rozkradli, kym sa dalo. Napriklad

Medicku zéhradu v Bratislave rozkradli kompletne,
alebo vo Vile Tereze v Trencianskych Tepliciach, kde

som mal sine¢né hodiny. Zistil som to az pri navsteve

s delegaciou, pocas ktorej som sa musel hanbit ako

pes. Keby to aspon niekto rozkradol, aby to mal doma,

ale vacsina skoncila v Srote. To je ten pocit, ked

spracujes viac nez sedem ton sadry ru¢ne, prides tam

a nie je z toho ni¢. Zacal som sa sudit, ale nakoniec
som to nechal tak.

Troja je ale dodnes krasne zachovana, na rozdiel
od Slovenska si tu moju tvorbu vazia a stéle su z nej

nadseni. Ked mali potopu, boli samozrejme nestastni,

pretoze sa znicilo aj vela svietidiel. Véra Chytilova,
ktora byvala vtedy nad Trojou, natécala pocas

povodne, ako plavaju krokodyle vedla jeleriov, a medzi

nimi plavali aj moje skla.
Co pre vas v Zivote znamena vasa tvorba?
Umenie, to nemdbzes naplanovat. Vznika vtedy, ked

nechces, pretoze je to konflikt s autorom. Je to niec¢o

viac, je to iny, vyssi princip.

Lucia Mlynéekovd, Tren&in, zima 2019-2020

detail
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Méli jsme predstavy, ze kazdé
mésto bude charakterizovat
jiny design mobiliare

Jaké byly vase profesni zacatky, studium a jak jste se
dostal k designu?
Pdvodné jsem se vyudil soustruznikem kovU. Ale
nechtél jsem u toho zUstat, a tak jsem po vojné Sel
studovat na Stfedni uméleckoprdmyslovou $kolu do
Uherského Hradisté a po ni nastoupil jesté na zlinskou
wumprumku” [detadovany Ateliér tvarovani strojo
a nastroju pod vedenim profesora Zdenka Kovére,
spadajici pod Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou
v Praze].
Zasadni osobnosti v pocatcich vasi profesni kariéry se
stal vas profesor z vysoké skoly architekt a designér
FrantiSek Crhak, se kterym jste spolupracoval na své
prvni zakazce. Byl jednim z mala navrhary, ktefi se
systematicky vénovali mimo jiné méstskému mobiliari
a prvkOm do parteru. Spoleéné jste pracovali na navrhu
lavicek pro park Komenského a park Svobody v centru
tehdejsiho Gottwaldova.
Kdyz jsem v roce 1981 skolu koncil, profesor Crhak
zrovna tuhle zakazku od mésta ziskal a nabidl mi,
abych s nim spolupracoval. Byla to pro mé velika
pocta. Pravdou je, Ze jsme spolu vzdycky vychazeli
velice dobre. Vlastné i se Zdenkem Kovéarem. Spolec¢né

s Crhakem jsme tedy zvazovali, jak k parku pfistoupime.

Tady ve Zliné v méstské knihovné bylo oddéleni
zahrani¢nich ¢asopisy, a prestoze jsem neumél jinou
feCi nez Cesky, tak jsme tam radi chodili jako studenti
Smejdit. Udélali jsme si v knihovné s Crhakem prizkum,
co se déje v zahrani¢i, a mimo jiné objevili plechové
lavice uréené, pokud si dobfe pamatuiji, na letisté do
Londyna. Rekli jsme si, Ze by i nade lavice mély mit
moderni vzhled, protoze jde o centralni park mésta,
které ma svoji nadC¢asovou atmosféru.

Jaky material jste zvolili?
Nasim cilem byla jednoducha kovova konstrukce,
ktera by pUsobila mékce. Pracovali jsme na modelech,
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kterych bylo ve vysledku strasné mnozstvi, a poté
se zaCaly vyrabét prototypy. Pouzili jsme draténou
pletenou sit, ktera byla jesté zalisovana, a kazdy
drat sedéku i opéraku mél svoji ,misku” a nemohl se
pohybovat - tfeba kdyby nékoho napadlo stréit mezi
draty klacek, aby se dira nezvétSovala. Tak jsme si vée
hezky vymysleli a rozhodli se pro tuto variantuy, ale
najednou se ukazalo, Ze nemame nikoho, kdo by to
zrealizoval! Mysleli jsme, Ze lavice vyrobi fabrika ZPS
[tovarni aredl Svit], kterd s ndmi sousedila a zabyvala
se hlavné stroji pro obuvnicky a strojirensky promysl,
ale ta to odmitla. Dalsi problém byl v povrchové
Upravé. V té dobé jsme veédéli, ze existuje technika
fluidniho nanaseni polypropylenového prasku na
rozzhaveny kovovy povrch. Dnes se pouziva bézné,
ale tehdy byla prakticky jedina fabrika, ktera ji uméla -
a to Zavody vitézného Unora nékde v Chotébori,
kde pracovali vyhradné pro chemicky promysl. Tak
jsme zacali hledat a nasli ve Zliné Vyzkumny Ustav
plastikarsky, kde ndm jeden zaméstnanec poradil,
ze kousek od Gottwaldova je JZD s pfidruzenou
vyrobou, kterd vyrabi draténé rosty do slepicaren.
S Crhakem jsme se tedy vypravili do kravina. Byla
tam spousta zen v kozenych zastérach, mély
rukavice jak cestéafi a ony ten rost daly na hacky,
zahtaly na vysokou teplotu a potom ho v takové
velikanské bedné, ve které mély vysypany prasek
bralen [polypropylen], oplacaly jako fizek a stréily do
pece. V zahrani¢i fluidni nanaseni ale probihalo Uplné
jinak. Do velikdnské keramické nadoby s mikrootvory
se hnal teply vzduch, nddoba se zahfivala a prasek
vitil a prakticky se choval jako voda. Kov se zahial
a tfeba na deset vtefin se do nadoby ponofil. A podle
Casu se presné védélo, Ze na ném bude napiiklad
pUlmilimetrova vrstva. Kdezto v tom kraviné vibec
netusili, kolik ndnosu na kovu nakonec bude. My jsme
to u nich ale nakonec opravdu nechali vyrobit.

Jak dlouho v parku vlastné lavice vydrzely?
Jako nejvétsi prdsvih se pozdéji ukézala takova nemila
vlastnost bralenu, Ze na sluni¢ku zacal ménit barvu
a praskat. Objevovaly se mikroskopické praskliny, do
kterych se dostala voda, a kov zacal korodovat. Ale
i tak tu lavice staly 32 let! V roce 2012 mi zavolala pani
z technickych sluzeb, Ze se mésto rozhodlo lavice
kvUli jejich $patnému stavu zlikvidovat a jestli pry si
chci néjakou nechat.

A nechal jste si ji?
Nechal. Postavil jsem si ji na zahradu k ,batovskému"
pUldomu, ze kterého jsme se ale pozdéji prestéhovali,
a ona zUstala tam. Myslim, Ze dvé lavice jsou v Muzeu
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designér > studium: Ateliér tvarovani stroj0 a nastroj0 Gottwaldov, Vysoka skola uméleckoprimyslova v Praze
(1975-1981) » zaméstnan: externi designér na ,volné noze" pro vyrobni podniky v Cechéch, na Moravé a na Slovensku
(od 1981) > vybrané projekty a realizace: lavicky v parku Komenského a Svobody v Gottwaldové (1982, s FrantiSkem
Crhékem); mobiliai do Eekarny autobusového nadrazi Gottwaldov (1984, s FrantiSskem Crhakem); mobiliai do vice jak
90 &ekaren vlakovych nadrazi v Cechach a na Moravé (od 1990); originalni hraci prvky na détské hfisté na Kampé

v Praze (1993); mobiliai do parkd pro Otrokovice, Hodonin, Pierov aj.; origindlni oto&na slunedni kiesla pro Otrokovice,
Malenovice, Pierov aj.) > sdruzeni: zakladajicim ¢lenem a prvnim prezidentem Asociace designér( Moravy; zakladajicim
&lenem Unie vytvarnych umélct Ceské republiky.

zdroje: Miroslav Klivar, Pfinos méstskému designu, Architektura CSR XLVI, 1987, &. 1, s. 76-79; Lada Hubatova-Vackova - Martina
Pachmanova - Jitka Ressova (eds.), Zlinskd umprumka (1959-2011): od promyslového vytvarnictvi po design, Praha 2013.

Ludék Pavézka, 1989
(soukromy archiv Ludka Pavézky)
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Lavicky pro park
Komenského a Svobody,
Gottwaldov resp. Zlin, 1982
(soukromy archiv

Ludka Pavézky)

Ty
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jihovychodni Moravy ve Zliné. Ono to bylo docela
pékné gesto, ale na druhou stranu mé mrzelo

i nastvalo, Ze lavice z parku zcela zmizi. V té dobé uz
byly lepsi moznosti, navrhl jsem, ze udéldam pomoci
modernich technologii a starych prototypd nové
lavice. Ale zakazku dostala firma, ktera vyrobila novy
parkovy mobiliar.

Jaké vlastné v té dobé existovaly typové
varianty lavicek?

Neexistovalo mnoho variant. Nejcastéjsi byla
kombinace sedaku z dievénych desek a litinové
konstrukce, ktera se vyrabéla a dodnes vyrabi ve
slévarné v Napajedlech. Potom se délaly lavice se
sedakem i opérakem vytvorenym z Uzkych drevénych
lati, za socialismu natiranych kombinaci Zluté

a &ervené barvy. A potom architekt Svécha z Prahy
navrhl takovou stohovatelnou zelenou trubkovou lavici
v kombinaci se dfevem. A to bylo asi vSechno. Kdyz
jsme tehdy s FrantiSkem Crhakem dostali zakazku do
Gottwaldova, tak ja se musel jet podivat do Bratislavy,
protoze jsme v Casopise objevili, Ze néjaky slovensky
designér nebo sochar délal podobné lavice z kovu,

a chtéli jsme je vyzkouset.

V ¢em se lavicky lisily od jinych tou dobou vyrabénych
a jaké mély prednosti?

Hodné lidi, véetné profesora Zdenka Kovare, nam
tehdy fikalo, Ze je to nesmysl, sedét na néjakém sité.
Ale poté, co se lavicky nainstalovaly, méam docela
zajimavy zazitek. Kromé téch nasich byly v parku

i Cerveno-zluté a zelené trubkové lavice. A my jsme
si tam s Crhakem jednou sedli a pozorovali lidi. Pfisel
pan, prohlizel si park, nejprve si sedl na tu cerveno-
-Zlutou lavi¢ku a zacal si Cist noviny, pak se zvedl,
prohlizel si okoli a $el si sednout na Svachovu laviéku,
ktera byla trochu jina, ale také ze dreva. Tak se tam
vrtél, ani ty noviny nevytahl, pak se zved| a vyzkousel
tu posledni - nasi. Tam se ukazalo, Ze Cas, ktery
jsme navrhem stravili, mél smysl. Pan si sedl, oteviel
noviny a v klidu si ¢etl. Nasim cilem bylo, aby zddova
opérka byla vyssi, aby si ¢lovék kuprikladu mohl na ni
poloZit ruku, hlavné aby to netlacilo do lopatek a do
zad. Hlidali jsme si sklony opéréaku i sedaku, aby to
neujizdélo, kdyz si ¢lovék sedne, aby nebyl opfeny
skoro vieze nebo moc strnuly. Nékteré lavicky byvaiji
tfeba do pravého Uhlu, coz je absolutni nesmysl.

detail

jsme k lavickém navrhovali i kose a svétla, ty se ale
nerealizovaly.

My se tenkrat s FrantiSkem Crhakem tou zakazkou
docela chlubili a fikali jsme, ze by mély byt stejné
lavice po celém Gottwaldové a Ze by v podstaté
urCovaly tvar mésta. Méli jsme takovou idedlni
predstavu, ze v kazdém mésté bude jiny design
mobilidre, ktery dané mésto bude charakterizovat.
Vzdycky jsme si délali legraci, ze kdyz se ¢lovék opije,
sedne do vlaku a vystoupi, tak fekne tifeba: ,Jé, jsem
ve Zling', coz pozna podle lavitek.

Spolupracoval jste s FrantiSkem Crhakem jesté na
jiné zakazce?

Ano, pak jsme v roce 1984 dostali zakdzku pro
autobusové nadrazi Gottwaldov. Vybavili jsme
celou ¢ekarnu, k pokladnam umistili odkladaci
stolky na zavazadla, od ¢alounénych lavic jsme
upustili a realizovali nakonec opét dérovany plech
s povrchovou Upravou bralenem.

Samostatné jste vybavil mobiliafem nadrazi ve vice nez
devadesati méstech.

To bylo o pér let pozdéji. V roce 1990 jsem sahl

do Supliku a mezi nerealizovanymi navrhy lavic

z osmdesatych let jsem vybral a nechal vyrobit
prototypy na Mezinarodni veletrh spotfebniho zbozi
v Brné. Moznost vystavovat mi nabidlo Design
centrum Ceské republiky, které tou dobou zakladal

v Brné muj kamarad, prOmyslovy designér Karel
Kobosil. Centrum nas designéry hodné podporovalo,
poradalo soutéZe a pomahalo ziskat dotace od statu.
ProtoZe podnikateld, ktefi méli o nasi praci zajem,
bylo mnoho, ale platit moc nechtéli. Moji pbvodni
myslenkou bylo, Ze si pfijde néjaky podnikatel koupit
vyrobni program a bude se svou firmou mobiliaf
vyrabét. To se ovéem nestalo. Ale asi za dva roky
zazvonil telefon a néjaky architekt fikal, Ze se opravuje
brnénské vlakové nadrazi a Ze chtéji moje lavice do
cekarny. Nékdo z brnénského nadrazi je na veletrhu
vidél a presvedcil architekta. Tehdy tam byly staré
Calounéné, v dost hrozném stavu, protoze ¢alounéni
se nedalo poradné Cistit. Nakonec jsem realizoval
lavice se sedéky z dérovanych plechd opatienych
nanosem c¢erného bralenu a s mosaznymi podru¢kami,
které vymezovaly mista k sezeni tak, aby se na né
nedalo lehnout.

Zabyvali jsme se tim do detailu. Objevili jsme napfiklad
americké studie ergonomie délané pro armadu, které
jsme trochu poupravili pro nasi potfebu. D0lezité pro
nas bylo, aby sito pruZilo a ¢lovék si nesedal na tvrdy
povrch a sedl si skoro jako do ¢alounéni. POvodné

Tohle bylo tedy prvni nadrazi, kam jste
mobiliaf instaloval. Uvedete néjaké priklady
nasledujicich realizaci?

Od brnénského nadrazi se pak odvijelo moje dalsi
podnikani. Postupné nésledovala dali po celé Ceské
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MobiliaF do ¢ekarny
autobusového nadrazi
Gottwaldov, 1984,
nerealizovany model
(soukromy archiv
Ludka Pavézky)

T

Détské hrigté na Kampég, W S,
Praha - Malé Strana, T ——— R ————— L

1993 (soukromy archiv B LT T r—
Ludka Pavézky)

. s— L
- L T ——



277

republice, nejvic jich je asi v severnich Cechéach.
Ale také napfiklad Praha-Liber, Ceské Budgjovice,
Tabor, Olomouc, Usti nad Labem, Rychnov nad Ohfi.
Tahle prace se se mnou tdhne od devadeséatych
let v podstaté az dodnes. Kazda z téch zakazek je
vlastné origindl, kazdé nadrazi ma své specifické
pozadavky na vzhled, barvy i material vyrobks, takze
jsem délal pokazdé jiné lavicky, odkladaci stolky, koSe.
Vratme se jesté k parkOm. Ty vas také provazeji cely
profesni zivot. Navrhoval jste napfiklad i détské hristé
s originalnimi hracimi prvky v Praze na Kampé.
Vite, j& jsem vzdycky hrozné rad spolupracoval se
zahradnimi architekty. Oni mi pfipadali jak umélci -
malifi nebo sochari. To, jak umi poskladat kvétiny,
aby tfeba v celém parku previadala modré barva,
je Uzasné. Kdyz mi na vykresech ukazovali, jak bude
park vypadat, vazné mé to bavilo. A ano, téch parkd
jsem taky délal postupné dost, napriklad v Hodoning,
Prerové, Otrokovicich. Tady ve Zliné byla zahradni
architektka Katefina Tuzarova, ktera loni v nedozitych
sedmdesati letech bohuzel tragicky zemrela, a s ni
jsem realizoval parky v celém kraji. To détské hristé
s originalnimi hracimi prvky v Praze na Kampé jsem
délal s architektem Prochéazkou v roce 1993, dnes je
jiz zruSené. Byl tam napfiiklad veliky kolotoc&, kterym
déti tocily, jako kdyz jedou na kolobézce. Skvélé
je. Ze hodné z ndpady, které jsem v osmdesétych
letech mél a byly uloZeny v Supliku, se postupné
podafilo realizovat. Jinak moje designérské prace
spocivaly predevs8im v navrhovani novych vyrobkd
spotfebniho charakteru pro podniky v celé
Ceskoslovenské republice.

Jana Bukacovd, Zlin, jaro 2019



N
Moje véci byly nastésti abstraktni,
tak mi do nich moc nemluvili

Mohla byste prosim nejprve fici néco o vasich zacatcich,
roding, studiu?
Ja mém, jak se fikalo, skvély tfidni pdvod. Moje
babicka pochézela z Ostravy, dédecek byl strojnik
v ocelarnach. Moje matka udélala gympl a stala se
sekretarkou - U pana pravnika, a to byl mdj otec.
Ale otec nikdy nepUsobil jako advokat, pracoval na
Reditelstvi ¢eskoslovenskych Statnich lesd ve Frydku.
Byl poslan za praci na Slovensko, v ramci ¢esko-
-slovenské pomoci, ale pred valkou se museli vratit.
Pak otec ziskal misto v Praze a stal se vedoucim
pravniho oddéleni na Ministerstvu les a zemédélstvi
a do Ctyricatého osmého jsme se méli dobre. Pak
ale samoziejmé vylit. Nékde ho tahali, tyden jsme
nevédeli, kde je... a pak mél zakdzanou Prahu... A po
vSech priSernych zaméstnanich, ktera mél - délal
tfeba jerabnika, v zivoté se nestrefil tim nakladem
tam, kam mél -, a dalSich peripetiich mu nakonec
dovolili pracovat v kancelafi v néjakém statnim
podniku. Matka ho podrzela. Byla velmi sikovna
a talentovana na jazyky. Kdyz vidéla, ze fréi rustina,
naucila se klepat na ruském psacim stroji, prekladala
a byla velmi zadan3; ale nesméla byt zaméstnana,
tak mohla pracovat jenom jako brigadnice. Nakonec
to dotéhla na sekretarku u $éfa akademie. Psala
studentdm prace a hrozné vilela a hlavng, kdyz
otec v Sestapadesati takhle hrozné skondil, diky
ni se vSechno néjak zvladlo a udélala se z toho
néjaka legrace.

Ja jsem nechtéla skoncit jako rodice, samé klapani
na psacim stroji, sama lejstra, koufilo se tam, a tak
jsem si fikala, to radsi pdjdu zametat ulice. Ale vzdycky
jsem méla cit pro tvary, od malicka mé to zajimalo.

Ve skole jsem vélela deskriptivu a otec nas od mala
tahal po muzeich a hustil do nas historii. Ale ja blbec
jsem ho Spatné poslouchala, protoze jsme se porad
prali s brachou, ted mé to mrzi; on vSechno védél,
na vSechno jsem se ho mohla zeptat.
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Chtéla jsem se stat aranzérkou, nevim pro¢. A tak
jsem se hléasila na Zizkovskou uméleckoprdmyslovou
Skolu. Kdyz jsem délala zkousky, pamatuji si, Ze pan
ucitel mél oteviené moje materidly a ja jsem zahlédla
tu vétuy, ze ,Samohelova méa mravné narusenou patef
vlivem rodinné vychovy". No, dopadlo to §patné,
nevzali mé a chudak otec mél asi $patné svédomi,
ze kvuli nému. A tak $el za panem Bartoni¢kem,
truhlafem, co ho znal z dfivéjska, a ten nas vzal za
starym panem Kmentem, otcem Evy Kmentové, ktery
na Skole jesté ucil. Byl to Uzasny pan, vysoky krasny
starfec, prohlizel si mé vykresy a zkratka mé nakonec
vzali, asi tedy protekci. Ale to je jedno, ja jsem tam
docela chtéla, hrozné mé to bavilo a dodneska
svou $kolu miluju. Po stfedni Skole jsem se hlasila na
umprumkuy, ale tam jsem se nedostala. Mozné hral roli
jesté porad ten blby kadrovy posudek, protoze jsem
se u zkousek citila dobre. Po tomto neUspéchu jsem
Sla do Uméleckych femesel, kde jsem pracovala jako
restaurdtorka a fezbarka. Dva roky pfiSerny... my jsme
nesmeli délat zadné cirkevni objekty, ty se nesmély
restaurovat. A kdyz jsme skrabali néjaké obloZeni na
fizlarné v Dejvicich a ti soudruzi chodili okolo, placali
mé pres zadek a fikali mi vevericko, tak uz jsem doma
pak jenom brecela a byla na sebevrazdu. A fekla jsem
si, ze na tu skolu se musim dostat.

Pribuzna mi sehnala protekci u sochare Karla
Hladika na akademii. Jenze ja se uz predtim
rozhodla, Ze pUjdu na keramiku. Protoze sochafinou
se neuzivim a musela bych délat hlavy néjakych
potentatd nebo tak néco. A keramika je femeslo,
jde tam o tvary, a hlavné jsem se predtim Sla na
zkousky na keramiku podivat a vidéla, ze tam bych
byla hvézda. To fikam bez jakychkoliv domyslenti,
protoze jsem cely rok chodila na pedagogickou skolu
k profesoru Lidickému, coz mi zaplatila Umélecka
femesla, a tam nas drilovali pravé hlavy. Lidicky sice
prisel jenom nékdy, ale mél asistenta Semrada,
sochare sice primérného, ale hlavy vélel a véechno
nam fekl, co a jak ma byt. A tak jsem se pfihlasila
Uz na keramiku, ale sestfina tchyné mé dotahla
k Hladikovi a on mi fikal, pfece nebudete délat usi
k hrnkdm a takovy voloviny, jako Ze mé urcité vezme.
Otec navic s né¢im pomohl Ludviku Kubovi, a tak
mi jeho syn pravnik zafizoval protekci u Laudy. Ale
ja jsem si fekla ne, tohle ja nechci, to ja se musim
dostat sama... A udélala jsem dobfte. Protoze
s keramikou jsem se mohla asi pfece jenom spis
uzivit. Ja nejsem takovy bohémsky typ, abych nékde
tvofila o hladu, a jesté visela rodi¢dm na krku. Takze
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keramiéka > studium: Stfedni umé&leckoprdmyslova $kola na Zizkové, profesor FrantiSek Kment a profesor Vaclav
Markup (1954-1959); VSUP Praha, keramika, profesor Jindfich Eckert (1961-1967) > zaméstnani: UR - restauratorska dilna
Usttedi uméleckych femesel (1959-1961); stipendium CFVU - keramicky promysl| v rdznych keramickych zavodech;
volna tvorba zamé&fena na realizace pro architektury, interiérovou plastiku a navrhy pro malosériovou vyrobu (1969-
2006) » vybrané realizace: obklad odbavovaci haly Hlavniho nadrazi Praha (1973-1974, Horni Bfiza); reliéfni délici sténa
restaurace OD Kotva v Praze (1974, Brasy); zékaznickéa hala Ceské spofitelny Vodickova v Praze (1977); keramické
obklady pro prazské podchody v okoli Muzea a v Kr&i (1980-1981, Rako); keramicky obklad bazénu hotelu Panorama

v Praze (1980, Rako); obklady pro prazské stanice metra B MUstek, Florenc, Ceskomoravska (1978-1990); reliéf pro
jidelnu Paléace kultury v Praze (1981, Bfasy); vstupni hala koleji matematicko-fyzikalni fakulty Univerzity Karlovy v Praze-
Troji (1986); sochatska vyzdoba atria ZS Svidnicka, Bohnice (1986); pitko a keramicka sténa lé&ebny ROH Leningrad

v Marianskych Laznich (1988); reliéfni obklad rekreaéniho objektu Horni Lyseciny (1988-1989); obklady v méstském
divadle Beer Sheva v Izraeli (1995) > sdruzeni: Svaz ceskych vytvarnych umélcy; International Academy of Ceramics.

zdroje: Dagmar Tu¢nd, Helena Samohelova, Uméni a femesla, 1973, ¢. 4, s 54-55; Dagmar Tu¢nd, Helena Samohelovd, Praha 1974;
J. M. Vojta, Helena Samohelova and her ceramics, Glassrevue XXXI, 1977, &. 11, s. 256-27; Olga Mysliveckova, Nejjednodussi byva

Helena Samohelovd (katalog vystavy), Hluboké nad Vitavou 2010.

Helena Samohelova, osmdesata léta
(soukromy archiv Heleny Samohelové,
foto Jan Klos)




Helena Samohelova

Restaurace obchodniho domu Kotva, Praha - Staré
Mésto, 1974 (soukromy archiv Heleny Samohelové,
foto Alena Chocholova)

jsem se na keramiku dostala bez protekce a opravdu
mé museli vzit... i kdyz Eckert byl strasné proti tomu,
protoze moje kadrovy materidly byly furt jesté blby.
Vedouci ateliéru Otto Eckert byl skvély keramik,
ale silené protivny ¢lovék a nikdo ho nemél rad.
A jesté porad otravoval s tou stranou... Ale jinak
musim Fict, Zze keramice rozumél. Tehdy byl slavny,
stal se mistopfedsedou AICy (International Academy
of Ceramics - Mezindrodni akademie keramikd) a pak
i rektorem, tudiz na nas vibec nemél ¢as. Ale my
jsme byli takova silnd generace, Petra Oriesikov3,
Petr Svoboda, Jan Hi¢éak, Juraj Mart, Imrich Vanék,
Jan Bartos, Lida Peckova, Helena KFistalova, ta byla
nas nejveétsi talent na glazury a pak emigrovala do
Svédska... zkratka, byli jsme skvéla parta a ugili jsme
se jeden od druhého...
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Ve gkole jsem koncila v roce sedesat sedm.
Méla jsem kombinovanou stéatnici, kromé povinného
servisu také obklad, reliéf (mfiz) a figuru. Jesté pred
statnici si mé& vybrala n&jaka dama ze Svédska, asi pfi
navstéve u Eckerta. Libily se ji moje véci, a tak jsem
dostala pozvani jit tam pracovat. Ale v Sedesatém
sedmém se mi fakt nechtélo jet odsud na rok. Tady
bylo véechno Uzasné, divadla, film, vystavy, véechno
vypadalo tak nadéjné, tak jsme si doma rekli, Ze cestu
odloZime. Svédsko jsem tedy zazdila, namisto mé jela
Eva Vlasakova, kterd se tam aspon naucila anglicky,
zatimco ja jsem tady chodila do jazykovky a neumim
nic. TakZe jsem promrhala takovou pfilezitost a za rok
prisli rusaci a nemohli jsme nic...

Ale v Sedesatém sedmém jsme mohli véechno a ani
nas nenapadlo, ze by to brzo mélo byt jinak. Namisto
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Odbavovaci hala Hlavniho
nadrazi Praha, 1973-1974
(soukromy archiv

Heleny Samohelové,

foto Jaroslav Hejzlar)

Stanice metra MUstek,
Praha - Staré Mésto, 1985
(soukromy archiv Heleny
Samohelové, foto Jan Klos)




Helena Samohelova

cesty do Svédska jsem si zazadala o stipendium
od Ceského fondu vytvarnych uméni. To byl jeété
stary svaz, s predsedou Adolfem Hoffmeistrem.
Ja jsem meéla za sebou mezinarodni sympozia ve
Faenze a vyhréla jsem cenu v Qualdo Tadino za
obklad. A tak jsem se stala kandidatkou svazu, ziskala
dvouleté stipendium a objela vSechny fabriky, které
se vénovaly keramické vyrobé, coz mi pozdéji dost
pomohlo, protoze jsem znala stroje a materidly a vibec
i moznosti vyroby. To bylo velmi ddlezité, protoze
vybrat vhodny materiél a technologii je zaklad.

V sedmdesatém tfetim roce se konalo sympozium
v Bechyni. Mélo obrovské renomé, i v zahranici, vsichni
zapadaci nam zavidéli, ze je Bechyné tak krasna a ty
fabriky kolem. Tehdy jsem tam udélala néjaké navrhy
do architektury, a tak jsem vesla trochu ve znamost
mezi architekty.

Ale na sympoziu se stala jeSté jedna véc.
Po okupaci byl stary Svaz vytvarnikd rozpustén,
Hoffmeistra a celé vedeni vyhazeli, a ted ustavili svaz
novy a délali ndbor ¢lenstva. A ja, Ludmila Peckova,
Petr Svoboda, jako U¢astnici sympozia, jsme dostali
dopis od svazu, Ze nas prijali za ¢leny. Coz nas Uplné
otravilo. Tak jsme tam méli tryznu a lamali si hlavu,
co budeme délat, jestli odmitneme a tim se UpIné
odepiSeme, nebo jestli se to néjak zlepsi. Nakonec
jsme neodmitli a stali jsme se kandidaty svazu. Eckert
byl vedoucim a cpal tam svoje lidi. Zavolal si nds na
koberecek a sdélil, ze nas vitd a Ze od nas ocekava
urcité véci, coz jsme ale nikdo neudélali. Akorat Petr
Svoboda do strany vstoupil, my jsme mu Fikali, hele
ber to, uz v ném hlodala ta blba nemoc a $lo o to,
aby mohl jit ucit. Eckert nés s tim oslovil vSechny -
mé&, Seraka, Sillara, Lidu Peckovou, ale Petr Svoboda
byl nejlepsi a studenti ho méli radi.
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skvélé dilny, na r0zna femesla, formy, kovére, krajkéare,
grafiky... Keramické dilny v Chuchli a na Kampé mély
vysokou Uroven. Oborové nakupni komise vybiraly
autorské origindly pro sériovou vyrobu. Original pak
dilna zpracovala tfeba v padesatikusové sérii, autor

z toho mél zisk a Dilo provizi. A femesiné ty vyrobky
byly perfektni, nékdy i lepsi nez pOvodni original.

Ja jsem pozdéji clenkou nakupni komise byla taky

a musim fict, Ze jsme nic Spatného nepustili. Nékdy
jsme vzali i néco slabsiho, kdyz byl ten vytvarnik tfeba
socidlni pfipad, ale jinak jsme Urover dost drzeli.

Je skoda, ze se pravé Dilo po revoluci zrusilo. Pak
se tam ti délnici zmocnili forem, v nich je ohromny
majetek, dneska kulova forma, jakou odlijete
z kazdého micku, stoji tfeba 15 tisic, a oni do téch
forem naplacali ten tvar a pak na to nalepili maslicky
a kyticky, aby se to dobfe prodavalo, nikdo to nehlidal,
a nedalo se s tim nic délat. Divoka devadesata léta.
Dilo zkratka zprivatizovali, stejné jako fabriky a jako
v8echno. Fabrikém to docela prospélo, ale Dilo zaniklo
a dnes Uz nic podobného neni.

Vratme se prosim k vasi praci pro architekturu. Co byla
vase prvni zakazka?

MUj prvni kSeft pfiSel v roce 1974, kdy se mi narodila
dcerka. Byla to prace s pani Machoninovou, velka
délici sténa pro restauraci obchodniho domu Kotva.
Uz jsem predtim délala soutéz na metro C, pro
nédmésti Hrdind - obklad a vétraci sténu, ale z toho
néjak Uplné seslo.

Zakazku na Kotvu jsem vyhréla v soutézi. Pamatuji
si na ty komise tenkrat, jediny pan architekt Bens
si navrhy prohlizel, fikal mi, co musim zménit, aby to
fungovalo, coZ mi sice zkomplikovalo Zivot, ale té
sténé to pomohlo. Sténa se totiz stacela, a tak jsem
na kachle musela udélat formy ve spravném poloméru

zaobleni. Sllena prace. Méla jsem s tim hrozné vysokou
rezii, za zakazku bylo asi 115 tisic, ale se véemi nédklady
na formy a podobné. Tudiz jsem na tom nevydélala

A mohla byste trochu pohovofit o dalSich institucich
vedle Svazu vytvarnych umélcd? O Ceském fondu
vytvarnych uméni a Art Centru?

S Art Centrem jsem pracovala uz od skoly. Oni mé

v podstaté objevili - méla jsem spoustu vystav po
celém svété a nemusela pro to hnout prstem. Mné to
dneska ptipada Uplné kuridézni, Ze za mnou do ateliéru
prisel treba $éf Svétové zdravotnické organizace,
takovy elegéan, a byl UpIné nadseny... ke mné do toho
bince, a koupil si kocoura, nebo jindy pfisla néjaka
galeristka z Osla. Ty moje figury, které jsem uz od
Skoly délala, se dobfe prodavaly a v podstaté nas

to Zivilo. Ale nic protekéniho. Pro Art Centrum délala
napfiklad také Zdenka Fibichova, i mnozi jini, ktefi
doma treba moc nemohli. A Dilo bylo bezvadny, méli

nic. Pak mi ale néco malo pfidali. Pfesto jsem byla
spokojend, Zze sténa dopadla dobre.

Architektka byla prima, hodné za mnou chodila
do ateliéru, spoluprace s ni byla asi nejintenzivnéjsi,
vétsinou na to vsichni dost dlabali. Pro Kotvu jsem
pripravila faru navrhd. Vzdycky jsem délala presny
model ze sadry 1: 10, takZe jsem pak méla brzy
téch sedm dioptrii... Ale tim jsem taky soutéze
vyhrévala, protoze bylo jasné, jak to méa vypadat,

a zéroven mi pak model slouzil i jako plan na zdéni
a uz jsem nemusela nic kreslit. Spoluprace s Vérou
Machoninovou byla krasna, Svédové byli bezvadni.
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Sporitelna ve Vodickové ulici,
Praha - Nové Mésto, 1977
(soukromy archiv Heleny
Samohelové, foto Jan Klos)




Helena Samohelova

Svédsky vedouci stavby mél pod sebou pét hlavnich
inZenyryd, pro kazdé patro jednoho, kazdého jiné
narodnosti. Stavba bézZela, bylo tam Cisto, ticho,
kazdy naplno pracoval. Z Prioru tam byla cela banka
Urednikyd, plny ddm na dvofe, ti ale na stavbu nesméli.
Svédové totiz, jak Fikal ten jejich §&f, méli se stavbami
v rozvojovych zemich bohaté zkusenosti, a tak je
dovnitf pustili az po kolaudaci. A taky se tam potom
toho spousta ztratila, zachodové misy, kohouty... i ten
vozik a lux, co jsme méli vypUj¢eny od Honzy z divadla.
[ManZelem Heleny Samohelové se stal v roce 1964
divadelnik a animator Jan Klos. Kvdli nevhodnému
Jtridnimu pdvodu” mohl pracovat oficidlné jen
jako pomocny délnik, ale ve skutecnosti byl
i loutkohercem. V té dobé pUsobil v Divadle Spejbla
a Hurvinka, a kdyz zrovna nehral nebo nebyl nékde na
turné, Helen& pomaéhal s realizaci velkych zakézek.]
Ke v&emu byli Ces&i takovy hulvati, Ze i kdyZ vidéli,
Ze jsem skoro v devatém mésici, tak nam v ni¢em
nevysli vstric, Zze pry médme kachle tahat v putnach
po schodech, i kdyZ tam byl vytah. Pry si mam na to
najmout lidi. Tak kdyz to neslo s Cechama, nasla jsem
si cestu ke $védskému vedoucimu. Pfijel k ndm do
bytu, to uz bylo mimino na svété, ptal se, co potrebuiji,
pak si vzal pét t&ch mych panakd - zadny penize, ale
keramiku - pro vedouci pfislusnych okrskyd, a véechno
mi zaridil, vytahy, zasuvky, véechno. A pfitom to
byl takovy kluk, lokty mu lezly ze svetru, zatimco ti
prioracky kravataci v bardku na dvore nedélali nic...

Nedavno se na mé obratil néjaky architekt, ze hledal
v Kotvé tu sténu a ze tam neni. Ani mé to moc
neprekvapilo. Ja jsem byla uvnitf po letech s jednim
fotografem, protoze jsem sténu nemeéla nafocenov,
tam to ale vypadalo strasné. Interiér dostal zabrat.
POvodni vybaveni vyhazeli, dali tam kvétované kovraly,
svétylka, dekorace, a kde keramickou sténu porusili,
tak ji zapatlali sddrou a nateli hn&dym latexem. Rikala
jsem si, snad radsi aby tady ani nebyla, vypadalo to
hrozné. Kdyz si ale vzpomenu na tu préaci, a hlavné ten
nadherny materidl z Bras, tak mi to pfijde Skoda.

V tomtézZ roce - 1974 - jsem soutézila i o Hlavni
nadrazi. Do soutéze tenkrat vyzvali snad ¢trnact lidi
a ja jsem vyhréla, Ze to bylo takové ,udélatelné’, zkratka
protoze mUj ndvrh byl jednoduchy - jako véechny -
a dal se snadno realizovat. Ale dostala jsem se tehdy
do velkého konfliktu s pani architektkou Sramkovou.
Ona je dobra architektka, ale kamaradila se s holkama,
tti grécie se jim fikalo - Dévanou Mirovou, Marii
Rychlikovou a Lydii Hladikovou -, a asi tam chtéla mit
je. Ony spolupracovaly uz dlouho s panem Sramkem,
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na velvyslanectvich a podobné. Ale ony navrhovaly
porceladn a Vodni stavby je odmitly, protoze mély
drobny formét a protoze porceldn nesaje a odpadava.
A byl by mnohem drazsi. Alena Sramkova se stragné
nastvala, pozvala si mé do kancelare a obvinila mé,

Ze jsem ,protekéni previt', protoze jsem byla v tom
svazu. Pritom $lo o zakézku za tficet tisic hrubého, dva
kachliky, jeden rovné, druhy za roh. Tak jsem ji fekla, ze
klidné odstoupim, ale at si to vyfidi s komisi a na svazu.
No zkratka, rozesly jsme se dost Spatné. Ale nezaridila
nic a chtéla ode mne stéle dalsi varianty, udélala

jsem snad dvacet ndvrh0... Pak mé s tim poslala na
Karlak za architektem Sramkem. Noblesni pan se na
to podival a divil se, pro¢ Ze jsem délala tolik ndvrhg,
Ze to je jasné, a vzal hned ten Uplné prvni. Zajimavé je,
ze podle zadani se kachliky mély klast svisle, aby se
na zaoblenych sténach usetfilo na sparach i pracnosti,
ale Sramkova chtéla vEechno vodorovné. Tak se to
nakonec udélalo a myslim, Ze vysledek je o dost lepsi.

Nedavno, jak se délala ta velka rekonstrukce,

mi zavolala néjaka architektka, velice slusnj,

a fikala, Ze se to bude ménit a ze by to radi doplnili

v pOvodnim materiélu, ze by mé& pozvali ke konzultaci,
jestli by to bylo mozné jesté vyrobit. Hlavni nadrazi se
délalo v Horni Bfize, takze by to jesté slo... Nakonec
tam ale ti Italové dali néco jiného...

Pak jsme s Hedou lleckovovu, to je zena sochare
Hendrycha, kterou mam hrozné rada, délaly obklady
podchody pfi stavbé Severojizni magistraly. Ti pitomci
nam dali ¢trnact dni. Terminy byly vzdycky hrozné
kratké, co se za takovou chvilku da vymyslet? A navic
vzdycky chtéli i zkusebni prototyp v materialu, nédvrh
skladby a podobné... Zakézka za par $upy, tak jsme
vymyslely takovy fér. Jely jsme do Rakovnika a ve
fabrice vybraly profilované a hladké obklady z typové
produkce a z nich jsme vyskladaly rdzné reliéfy.
Podobnym zpUsobem jsem pozdéji fesila i obklady
pro hotely Férum a Panorama. To mi jeden hodny
pan ve fabrice zprovoznil stary lis na tvarovky -
prvorepublikové koncovky k bazéndm. Ty se narezaly
a tim vznikla fada hodné plastickych prvkd, hladkych,
vroubkovanych a oblych, které se daly libovolné
skladat. Nakonec se realizovala jen Panorama. Férum
ne - tam jsem méla délat bazén a Jindra Vikova sténu
k baru, pak se ale zjistilo, Ze tam soudruh Hana nema
zadnou realizaci, nasi zakézku zrusili a Hana udélal tu
zenu s ditétem... VSechny tyhle velké zakazky byly
vlastné ,politické" Ukoly a s témi se muselo jesté
k ideové komisi na narodnim vyboru. Moje véci byly
nastésti abstraktni, tak mi do nich moc nemluvili, kdyz
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Bufet technickych pracovnikd
v Palaci kultury, Praha-Nusle,

1981 (soukromy archiv Heleny
Samohelové, foto Pavel Barika)

Vestibul studentskych koleji
Matematicko-fyzikalni fakulty,
Praha-Troja, 1986 (soukromy
archiv Heleny Samohelové,
foto Jan Klos)

detail




Helena Samohelova

Uz mi to dali. Akorat tfeba u menzy matfyz chtéli,
abych zvolila néjaky konkrétnéjsi motiv, tak jsem
pouzila kouli¢ky, jakoze molekuly, a na MUstku zas
chtéli vytvorit Sipku, aby bylo jasné, kam se vystupuje.

Na konci sedmdesatych let jsme délaly
konkurz s Alenou Kroupovou na obklady pro trasu
metra B. Alena je UZasna baba, podle mé nejlepsi
keramic¢ka vibec, ale nikdy nestihla Zadny termin.
Nakonec nam zakazku dali obéma, protoze nas
keramikd, co bychom uméli tovarni vyrobu, nebylo
tak moc a oni zas spéchali. A jesté toho byly potieba
obrovské objemy. Z mych tvarovek se realizovaly
stanice MUstek a Florenc, tehdy Sokolovska,

a Aleniny porcelanové se pouzily pro horni vestibul

na Invalidovné. Ale na Florenci to bohuzel dopadlo
dost hrozné. Architekt Vladimir Uhlif nechal v Usecich
za kolejistém poskladat takové mourovani, schvalné
vybiral tmavé kachle, i kdyZz mél ode mé zpracovany
kladecsky plan véetné barevnosti. Kdyz jsem se
zlobila, ze to tak nechci, fekl, Ze on je autor stanice

a ze to tak bude. No, nerozesli jsme se v dobrém. Na
MUstku jsme pracovali s Jarkem Srpou, coz dopadlo
podstatné lip. Az do povodni to byla jedna z realizaci,
se kterou jsem byla docela spokojena. Ted je ale
prigerné dobita. POvodné matné desky kleneb nahradil
leskly plech, ale hlavné spary, na kterych v reliéfu

dost zélezelo, jsou kazda jind. Myslim, Ze to pfi nejblizsi
prilezitosti vyhodi...

Jedind moje prace, ke které nemam vyhrady, je
sténa na MUstku, tam pod Jungmannem. Tu jedinou
mi zadali napfimo, v ndvaznosti na obklady stanice.

Je perfektné oblozen3, ale co jsem si UZila s tim
obkladacem. Tomu zacali fikat Hrabé a ja jsem byla
pfidavacka. Ze zac¢atku mé hrozné dusil, protoze vidél,
Ze je tézké spravné vyskladat ty diagonaly, asi se taky
trochu baél, Ze to nezvladdne. Pak ho to ale zac¢alo bavit
a ted tam chodil jako pav, vSichni se mu skoro klanéli...
Ta prace byla opravdu neobvykla - kachle fezané za
studena, po vypalu, specidlnima Svédskyma pilama,
které nakoupil Otakar Ferfecky pro stavbu metra.
[Otakar Ferfecky byl délnického pOvodu, nejprve
projektant a konstruktér ve Vitkovickych Zelezarnach,
béhem kariéry se vypracoval na post naméstka
pfedsedy Statni komise pro investi¢ni vystavbu,
generdlniho Ffeditele Statni banky Ceskoslovenské

a od sedmdesatych let byl jako ndméstek ministra
vystavby a techniky jmenovan vlddnim zmocnéncem
pro fizeni velkych statnich stavebnich akci - stavby
prazského metra, dostavby Narodniho divadla nebo
Strahovského stadionu.] Se §védskymi pilami se
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keramika krajela jak dort. Kachle se pfi vypalu mirné
deformuji a takto bylo dosaZeno stejného rozmeéru.
Perfektni na pildch byla i moznost dvoji kalibrace,
fezaly se jimi i kamenné obklady - nejen na Sitku,
ale zaroven se z boku vyhloubila i drazka pro suchou
montaz. To byl zase nas ceskoslovensky vynalez -
vynikajici systém, protoze mezi zavésSené obklady
se vkladala guma, a tak mély dilataci, coz by se
mokrou metodou tézko doséhlo.

POvodné méli védské pily jen ve fabrice, ale pak
nam privezli dvé mensi i na stavbu. A ti chlapy ze
stavby mé tam s tim nechali, at si kachle nafezu sama.
Takze jsem si je fezala sama, nebo mi pomahal Honza,
kdyz zrovna nebyl pry¢ s divadlem. Nékdy to bylo
docela naro¢né, v tom kravalu a Spiné, po pracovni
dobé stavby, kolem krysy a tma. Jednou jsem vylezla
ven, tam jaro, sluni¢ko svitilo a mné néjak ruply nervy,
tak jsem tam sedéla na obrubniku a brecela jak mala
holka, protoze méama byla v marnici, otec umrel 14 dni
predtim, no a ja blbec tady v dife. Pfitom kdybych
sedéla doma a Strikovala ptacky a kocCicky, tak bych
se méla stokrat lip, no fakt. Finané¢né rozhodné - za
tuhle sténu bylo 80 tisic, zatimco Silar mél o patro vys
v hornim vestibulu rozpodet pies milion a pdl, podle
tabulek. Jindy jsem tfeba pfisla do prace a ona tam
praskla néjaka injektdz a moje pracné narezané kachle,
naskladané a ocislované, pripravené k nazdéni, byly
po kolena zalité v betonu. Ale nejenom moje kachle,

i naradi, co tam méli chlapi, jestérky, vSechno. Ted'
do toho sly hektolitry vody a my jsme v$e tahali ven
s vietnamskyma délnikama, kterych tam nastésti byla
spousta, aby to nezatvrdlo... no prddvih. Takové véci
se na metru stavaly docela ¢asto, ale zrovna stanice
MUstek byla malé inferno pod Prahou, protoze se zas
honil termin kvadli néjakému vyrodi.

Ve stejném roce jsem méla délat soutéz
i na namésti Jifiho z Podébrad. Ale od toho jsem
odstoupila. Protoze poprvé po letech vyzvali taky
Olbrama Zoubka, a to jsem tedy nemohla. A stejné
tak byl vyzvan taky Stanislav Hanzik z akademie,
skvély sochar a velky soudruh, ale i on se omluvil,
coz bylo od néj slusny. | kdyz bylo jasné, ze
zakézku tomu Zoubkovi nedaiji. A pfitom on udélal
nadherné stély z cinu, s tematikou poselstvi Jifiho
z Podébrad o spojené Evropé. Krasa. Ale jemu tu
praci dat nemohli, tak se soutéz zrusila. A zakazku
zadali napiimo Lubomiru Silarovi, ktery navrhl reliéfy
s Taborskymi véZzemi. Pak za mnou prisla architektka
Anna HUbschmannova, premlouvat mé, Zze tam zadné
véze nechce, Ze chce jenom design, jako délam ja,
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ale nedalo se nic délat, do toho jsem jit nemohla.

Tak si vezméte ten nepomeér, chudéak Zoubek nemél

nic a Sillar v jednom roce dvé takovéhle obrovské
zakéazky, a jesté ucil v Némecku.

Mohla byste prosim jesté trochu popsat, jak fungovala

samotna instituce spoluprace vytvarnych umélcO
s architekty? Hovofily jsme o soutézich, rozpoétech
a podobné, hodné i o finanéni strance véci...

VSechny soutéze, kterych jsem se zUcastnila, byly
vzdy vyzvané, nikdy oteviena soutéz, kam by mohl
prijit kdokoliv. Uastniky navrhoval architekt a dalsi

mohl doporugit i Cesky fond vytvarnych uméni.
Za navrhy jsme pak zpravidla dostali skicovné, ale

bylo jedno, kolik variant jsme predloZili. Z ur¢eného

rozpoctu se dohodla odména, ¢ast vétsinou pro
architekta, ale oni to ¢asto vUbec nechtéli fesit
takhle oficidlné, pres Dilo, ale fekli si o to bokem.
Aby nemuseli platit dané, které jsem pak zaplatila
celé ja. Ale samozrejmé jak kdo. Nékterym Slo jen
o ty prachy, jini byli slusni a tfeba pani architektka

Machoninova myslim nechtéla vibec nic. A z rozpoc&tu
jsem ja& musela zaplatit formy nebo $ablony do lisg,

vodku nebo jiny Uplatky pro délniky, vyplatu, kdyz
mi nékdo pomahal, stejné jako materidl. ZaleZzelo
na moji Sikovnosti, jak s financemi budu zachazet.

Treba pravé u Kotvy, kde byly naklady fakt vysoké,
mi nakonec pfidali nad ramec pUvodniho rozpodtu.

A tfeba u tvarovek pro metro jsem sice material

neplatila, ale taky z ného pak oblozZili pdlku kulturdkd

na celém Slovensku. Kdyz si vezmete, Ze jsem za

jednu geometrickou vazicku, ktera se vyrobila v Dile

v nékolika sériich, dostala dohromady 30 tisic,
tedy stejné jako za celé Hlavni nadrazi, je to
hrozny nepomeér.

Ale ja jsem tu sténu lustila jak kiizovku, co a jak

tam udéldm a z jakého materiélu... Hrozné mé to
zajimalo. Nelituju toho.

Veronika Vicherkovd, rozhovor se odehrdl v rodinném
domku na okraji Benic, s malym ateliérem s pecf, kde

se Helena Samohelovd dosud vénuje volné tvorbé,
jaro a podzim 2020

detail
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Co si lidé mohli postavit sami,
tak po préaci ve volném Case
a o dovolenych udélali

V osmdesatych letech jste pracoval na stavebnim Ufadé.

Co jste tam pFesné délal?
Délal jsem vedouciho stavebniho Uradu od ledna
1983 do listopadu 2006. Zazil jsem tak predrevolucni
i porevolucéni stavebni zakony a promény statnich,
pozdéji obecnich municipalit. V osmdesatych letech
platil stavebni zékon ¢&islo 50 z roku 1976, coz byl
dle mého nézoru tehdy v Evropé jeden z nejlepsich
stavebnich zakon0. Hlavni rozdil oproti sou¢asnosti
spocival v tom, Zze stavebni Urady, stejné jako i ostatni
¢lanky narodnich vyborU, tvofily soudast statni spravy.

My jsme byli zaméstnanci okresniho narodniho vyboru.

Jak v osmdesatych letech fungovala stavebni legislativa

a zejména predpisy pro rodinné domy?
Podobné jako dnes. Zasadni pojmy stavebniho zédkona
plati jiz od Rakouska-Uherska. Mezi jednotlivymi
obdobimi se ménily rdzné definice, postupy, ale
rozhodujici pojmy jako stavebnik, U¢astnik Fizeni,
Uzemni rozhodnuti, stavebni povoleni a kolaudace
jsou a byly stéle stejné. Na stavbu se vydavalo
Uzemni rozhodnuti na zékladé Uzemnich pland, které
strediskové obce a vétsi sidla mély zpracované. Déle
byly zpracovéany Seznamy pozemkd pro vystavbu
rodinnych domkd, které byly na Urovni Uzemné
pléanovaci dokumentace.

A jak ty seznamy vznikaly?
Z iniciativy statu, protoze stat chtél zajistovat bytovou
vystavbu a mél pétiletkami dany plan na pocet
novych bytovych jednotek. Velka ¢ast jich vznikala
ve méstech v panelovych domech, jejichz realizace
byla zdsadni, co se ty&e celkového podtu bytd.
Vystavba rodinnych domd méla presto po celou dobu
minulého rezimu vzrdstajici tendenci. Od nékolika
tisic v prvni pétiletce v padesatych letech az po dvé
sté tisic rozestavénych rodinnych domU v posledni
osmé pétiletce v osmdesatych letech. Na stavebnim
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Uradé jsme typy bytovych jednotek nerozliSovali,

pro nas byl byt v bytovém nebo rodinném domé
stejny. Na venkové, ve stiediskovych obcich a malych
méstech se bytové domy uplatfiovaly méné nez ve
méstech. Rozhodujici poéet novych byty, stejné

jako dnes, vznikal mimo velkd mésta predevsim

v rodinnych domech.

Seznamy pozemkd k vystavbé si mohu predstavit
podobné jako dnesni Uzemni plan?

Byla to schvélena Uzemné planovaci dokumentace,
zavazna pro noveé postavené stavby. Seznamy
pozemkd délily Uzemi na parcely, ¢asto také
predepisovaly zakladni parametry novostaveb -
vzdélenosti od hranic pozemkU, podlaznost, orientaci
a sklon strech atd. Lokality pro novostavby byly
preferovany v intravildanu obci predevsim proto, aby
se nemusela vyjimat pdda ze zemédélského pddniho
fondu. A kdyZ se preci jenom nachézely v extravilanu,
vzdy v ndvaznosti na stavajici zastavbu. Pfi zabirani
orné pUdy musely narodni vybory jako zfizovatelé,

i prestoZe se jednalo o penize od statu, na své
naklady platit vyjmuti ze zemédélského fondu a fesit
rekultivace Uzemi.

Jak jsem mohl jako stavebnik takovy pozemek ziskat,
kdyz realitni ¢innost neexistovala?

Musel jste napsat zadost o pridéleni pozemku ve
vybrané lokalité na mistni narodni vybor, kde méli
poradnik, protoze pocet zdjemcd byl samoziejmé
vétsi nez pocet pozemkd. PFiprava pozemkd probihala
pribézné, tak se na vétsinu béznych zajemcU
nakonec ¢asem dostalo. Pozemky byly na zakladé
zadosti pridéleny do osobniho uZivani. Existovaly

tti zpUsoby pFidéleni pozemku do osobniho uzZivani -
pozemek pro vystavbu rodinného domu, pro vystavbu
rekreaéni chaty a pro zfizeni zahradky. Vystavba
rodinného domu byla U¢elova zalezZitost, pozemek
sice nebyl vas, ale mél jste k nému veskera prava
jako vlastnik.

Takze v katastru nemovitosti byl napsany pofrad stat?

Za minulého rezimu katastr nemovitosti v dnesni
podobé neexistoval. Pouze evidence nemovitosti,
kterd zaznamenavala, Ze jste uzivatelem toho a toho
pozemku a mate na ném postaveny rodinny dim
daného cCisla popisného. Poskytnuti pozemku mélo
trvat po dobu zastavéni pozemku rodinnym domem.
TakZze teoreticky, kdyby nékdo pozadal o demolici
svého domu, tak by musel pozemek vratit. DOm se
mohl prodat nebo dédit. Penize za prodej samozrejmé
zU0staly prodavajicim.
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rodinnych domd svépomoci,
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vlivnych knih o rodinnych
domech od této autorské
dvojice (repro)
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Platilo se za ziskani pozemku?
Pozemky pro zfizeni prava uzivani, pokud nebyly
ve vlastnictvi statu, se musely nejdfive odkoupit
od pdvodnich viastnikd dle tabulkovych cen. Jednalo
se vétsinou o sady, zahrady, louky... Po rozparcelovani
doslo na pfevod jednotlivym uzivatelOm. Prevod
pozemku do uzivani byl Uplatny, stél podle vyméry
kolem 4 tisic K&s. Ceny pozemku byly prakticky véude
priblizné stejné, s prihlédnutim k dnesnim cenam,
inflace krat cca 10, vlastné velmi levné.

Byl tento ,vyhodny" pfevod pozemku n&&im podminény?
Pro ptevod pozemku byla jedind podminka - Ze se
stavba zahdji do dvou let. Ale i kdyZz nékdo nezahjjil,
tak si nepamatuiji, Ze bychom zde v regionu pozadovali
vraceni pozemku. Pfipadné vraceni by byla nakonec
velmi slozitd administrativni a pravnicka zélezitost.
Navic, jakmile stavebnik ,kopnul do zemé', tak mu
stavbu nikdo nemohl zakézat a sou¢asné nebylo
mozné ho donutit, aby ji dokoncil v terminu. Bézna
doba realizace rodinného domu byla tfi roky, nebylo
vSak vyjimkou pét a vice let.

Jak byly pozemky velké?

Vyméry pozemkd uréoval ob&ansky zdkonik &. 40/1964
Sb. na maximalné 800 m2 na rodinny dim samostatné
stojici, na fadovku 400 m2, stejné jako pro rekreacni
chatu. Plocha zahradek se neomezovala. Nejcastéji se
plocha pozemku rodinného domu pohybovala priblizné
okolo 600 m2. Omezeni plochy se vztahovalo pouze
na nové vzniklé parcely v ramci pfidéleni pozemkd

do osobniho uzZivani. Kdyz nékdo ziskal pozemek

v dédictvi, nebo vznikl délenim vétsiho pozemku,
ktery byl ve vlastnictvi rodiny z dfivéjska, velikostni
limity se na n&j nevztahovaly.

Kdo a jak rozhodoval o vybéru lokality vhodné pro

vystavbu rodinnych domd?

To rozhodoval stat prostfednictvim kraj0, které na to
mély svoje krajské projektové kancelare. Existovaly

i dal&i kancelare s celostatni pUsobnosti, kde pracovali
projektanti a architekti zpracovavajici Uzemni plany,
napiiklad PUDIS, ktefi existuji dodnes.

Realizovala se infrastruktura v predstihu, nebo soubézné

s vystavbou rodinnych domd? Kdo ji stavél a spravoval?
Narodni vybor tim, Ze pfedal pozemky stavebnikdm
do uzZivani pro vystavbu rodinného domu, tak na sebe
prevzal povinnost zajistit nezbytné inZenyrské sité.
Mély se samozrejmeé realizovat v predstihu, jenze tlak
stavebnik¥ byl tak velky, Ze se prakticky vée Fesilo az
za béhu. Lidi stavéli baraky, chodili v blaté, mezitim
se délala komunikace, kanalizace, voda, elektfina...
Infrastruktura se stavéla za statni penize, které
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investovaly narodni vybory. Dokoncend infrastruktura
presla po kolaudaci do spréavy prislusnych statnich
podnikd - Spravy komunikaci, Energetickych
rozvodnych zavody, VodovodU a kanalizaci atd.
A co doprava do prace? Ve velkych méstech se pozemky
pfidélovaly hlavné panelové vystavbé. Pozemkd pro
rodinné domy tam bylo v poméru k celkovému pocétu
byt0 méné. Takze, kdyz chtél nékdo rodinny dim, musel
mimo velka mésta do mensich mést a stfediskovych
obci. Byl jsem v té dobé pubertak, presto si nepamatuiji,
Ze by na silnicich spojujicich venkov a mésto panovaly
v dobé cestovani do prace zacpy?
V malych obcich bylo sice v osmdesétych letech
trikrat vice pracovnich prilezitosti nez dnes, ale
polovina lidi stejné nékam za praci dojizdéla. Mladi
drive Castéji zOstévali po zalozeni rodiny bydlet
v regionu svého rodisté. K cesté do prace se ale
vyuzivala vyrazné hustsi meziméstska verejna doprava.
Na kratsi vzdalenosti hlavné autobusy. Kdyz jste jel
v néjakém rozumném case, jednotlivé druhy dopravy
na sebe navazovaly. Kdyz vam spoj ujel, za chvili jel
dalsi, ve Spickach tieba i tfi za sebou. Také se vice
jezdilo do prace na kolech, babetach a motorkach.
Zaméstnavatelé proplaceli jizdenky. Kdyz doprava
do prace trvala tam i zpét vice jak tfi hodiny, lidé
dostavali k cestovnému diety. | ptes relativné nizkou
cenu pohonnych hmot predstavovalo osobni auto pro
pravidelnou dopravu do prace na vétsi vzdalenost
spise luxus, ktery vyuzival méalokdo.
Kolik stala vystavba rodinného domu?
Bézné velky zdény rodinny dim stal do 300 tisic Kes.
Radovky nebo typové & montované domy, napfiiklad
typu OKAL, o trochu méng, feknéme do 250 tisic.
Vétsi vicegeneracni domy 360-380 tisic.
Existovala néjaka finanéni podpora?
Od stéatu jste mohl dostat az 120 tisic K&s na dim.
A podporu na studnu a dalsi véci. Celkem pfiblizné
140 tisic. Jesté existovala profesni podpora, ucitelé
dostavali naptiklad 60 tisic KCs, déle i podpora od
zaméstnavatele formou bezdroéné pUjcky, obvykle
v fédech desitek tisic. Tyto penize Sly na Ucet
u Ceské statni spofitelny, kam jste nosil U&ty a faktury.
Tam vam vydaje evidovali, zapsali do knihy a proplatili.
Ceska statni sporitelna od roku 1973 poskytovala také
pUj¢ku mladym manzelstvim, kterd se rovnéz vyuzivala
k realizaci rodinnych domu, respektive ndkupu
jejich vybaveni.
Zbytek castky stavebnici financovali jak?
Lidé méli obvykle nemalou ¢ast penéz nasporenou,
predevsim na vkladnich knizkach, coz byl v té dobé
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prevlddajici bankovni produkt. Hlavni zdroj penéz ale
vzdy predstavovala pfedevsim Uvérova pomoc pfi
individualni &i druzstevni vystavbé formou pujcek
od Ceské statni sporitelny. Jeji vyse byla maximaing
200 tisic K&, s velmi vyhodnym Uro¢enim 2,5 %.

1,25 %. Podminkou ziskani pdjcky bylo mit dva rucitele.

Jak se rozhodovalo, kde budou stat fadovky? A jak se
lidé davali dohromady?

Plochy pro radové domy byly vyclenéné Uzemné
pléanovaci dokumentaci. Stavebnici se davali
dohromady vselijak, nej¢astéji formou druzstva,

kde pak pracovali na vystavbé svépomoci na v§ech
domech soucasné, v pribéhu realizace nikdo nevédél,
jaky ddm bude ¢&i. Teprve po dokonéeni se domy
rozdélovaly, obvykle losem. Kdyz se stavély fadové
domy individuélng, stévalo se, ze jeden ddm v fadé
vypadl a pozemek z0stal nezastavény, s ¢imz pak byly
velké problémy. Na fadové domy vznikaly typizované
projekty, v&ichni méli stejny ddm. Individualizace pred
kolaudaci nepfipadala v Uvahu, lidé si domy upravovali
ke svym potfebam az pozdéji béhem Zivota.

Jak dlouho se pUjéky splacely?

Doba splaceni se rozpocitala podle pfijmu rodinného
rozpoctu bézné na 10, 15, 20 i vice let. Spofitelna méla
svoje tabulky, podle kterych urcila, kolik mohl kdo
mési¢né splacet. V pribéhu splaceni bylo mozné,
tfeba kdyz nékdo zdédil ¢i dostal néjaké penize nebo
prodal auto, jednorazoveé splatit ¢ast dluhu nad rémec
béZnych splatek bez jakéhokoli poplatku. Splaceni
pUjcky za¢alo po dokonceni stavby, prvni rok a pUl se
splacely jenom Uroky, pak se zacala umorovat jistina.
V osmdesétych letech byly pravidla a podminky
ziskani pUjcek velmi vstficné a vyse Urokd z dnesniho
pohledu nizka.

Novostavba rodinného domu byla po dobu splaceni
zastavena. Kdyz nékdo nezvladal splacet, tak mohl
o dUm i pfijit?

Neexistovalo, Ze by nékdo nezvladal splacet. Za
minulého rezimu kazdy musel byt zaméstnany a vyse
splatek tabulkové odpovidala moznostem rodinného
rozpoc¢tu. Navic kazdy zadatel musel mit dva rucitele.
Kdo je nemél, pUjcku nedostal. Penize neslo nesplatit.
Lidé dokazali dat dohromady hodné penéz.

Kde ziskali stavebnici penize v hotovosti, které
potiebovali pfi svépomocné vystavbé?

Ceska spotitelna poskytovala 10 % z pdjcky
stavebnikdm v hotovosti. Déle méli lidé naspofeno.
Bézny plat byl v té dobé asi 2-3 tisice K&s hrubého.
V rodinach se hodné Setfilo. V osmdesatych letech,
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kdo dostavél dim do dvou let, dostal od statu

20 tisic, a kdo do tif let, tak 10 tisic K&s odmeénu.
Tyto penize mohli stavebnici také dostat za urcitych
podminek v hotovosti. Doprava se obvykle platila
listky na topnou naftu. Staly 90 haléf¥ za jeden litr

a daly se koupit na posté.

Jiz od prvni republiky existovaly nejenom individualni
navrhy rodinnych domg, ale i typové projekty. Jaké typy
se ve vasem regionu nejcastéji stavély?

Na pfelomu sedmdeséatych a osmdesatych let

se na BeneSovsku nejCastéji stavély variace na

tzv. benesovak. Jeho autorem byl inzenyr Kosik,
vedouci projektové kancelafe Okresniho stavebniho
podniku Benesov. Ten spolu se svymi spolupracovniky
vytvofil Etyfi typy rodinnych domd, dva se sedlovou
stfechou, dva mély stfechu stanovou. Pozdéji ke
konci osmdesatych let se nabidka typovych projektd
velmi rozsifila, na Ufad pfichazely navrhy zpracované
z celé republiky. Dokonce jsem povoloval i nékolik

od slovenskych projektantd. U okald si stavebnik
nekupoval pouze projekt, ale dodavku celé stavby

na Kli¢ jako stavebnici. Budouci majitelé si u okal0
délali sami pouze zékladovou desku, pfipadné
technicky suterén.

Jakou formou se typové projekty ziskavaly?

Katalogy s typovymi projekty, coz vypadalo podobné
jako dnesni reklamni letaky, byly k dispozici volné

na narodnim vyboru. Typové projekty se také
prezentovaly na rbznych vystavach a veletrzich,
naptiklad Zemé Zivitelka v Ceskych Budé&jovicich,
psalo se o nich i v oborovych tiskovinach. Stavebnik
si vybral projekt, oslovil jeho zpracovatele a ten mu
ho za stanovenou cenu v fadech jednotek stovek
korun poslal. Usazovaci projekt si stavebnici museli
zajistit zvlast.

Kdo mohl délat usazovaci projekty a jak se fesily
individualni Upravy typovych projektU a kompletné
individualni navrhy?

Projektovat mohl kazdy stavebné vzdélany
stfedoskoldk s deseti lety praxe nebo vysokoskolak -
stavebni inzenyr s péti lety praxe na zakladé
povoleni k projektovani vydaného stavebnim Uradem
podle vyhlagky FMTIR &. 88/1976 Sb. Zadost se
doklédala souhlasem od zaméstnavatele, ktery

byl pfilohou podani na stavebni Urad. Co vim, tak
zadny zaméstnavatel nedélal nikomu problémy,
inzenyfi a stavebni technici, ktefi splrfovali zdkonem
stanovené podminky, dostavali souhlasy od
zaméstnavateld automaticky.
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Kolik staly osazovaci plany a samostatné projekty?
Osazovaci projekt stél priblizné 500 K&, cena
individualné zpracovaného projektu se vypocitala
podle ceniku projektovych praci. Cenové relace
individualnich projektd rodinnych domkd byly od
4 tisic do 5 tisic K&s. Projektanti to méli jako vedlejsi
pfijem k trvalému zaméstnani. Na Uradé jim to scital
a na konci roku zaplatili dan.

Jak se fesily zmény staveb pred dokonéenim?
Velké zmény se fesily zvlastnim rozhodnutim -
povolenim zmén v odsouhlasené projektové
dokumentaci ve stavebnim fizeni. Na zmény
tedy stavebnik musel pofidit projekt zmén.
Pokud §lo o zmény malé nebo nepodstatné,
tak ty se odsouhlasovaly pfi kolaudaci zapisem
do kolaudacniho protokolu.

Jak se fesilo autorstvi projektd?
Autofi projektd méli k projektm autorské pravo.
P¥i prodeji projektu vétsinou déaval pdvodni autor
stavebnikovi souhlas s provedenim zmén. Stavebnik,
respektive jeho stavebni dozor, mohl v projektu
provadét zmény napfiiklad dispozice, dale zmény, které
vyplyvaly z osazeni domu do terénu, nékdo potreboval
pridat schody u vstupu nebo vjezdovou rampu do
garaze. Konstrukce se nemeénila, vnéjsi vzhled se
mirné modifikoval dle orientace ke svétovym stranam
a podobné. Proto jsou dodnes ze vzhledu vétsiny
realizovanych projekt0 z té doby vidét pOvodni vzory.

Jak se shanéli technicti dozofi a projektanti,

kdyz neexistovaly az na malé vyjimky soukromé

architektonické a projekéni ateliéry?

Tady v obci byli dva stavebni technici, ktefi délali
usazovaci plany, stavebni dozory a pomahali

s vymeérovanim staveb prakticky véem. | ja jsem
to obcas délal, ale jinde, abych nemohl byt nafcen
z podjatosti.

Existovalo néjaké omezeni velikosti rodinného domu

ve vztahu k jeho cené?

Platilo, Ze rodinny domek nesmél mit vétsi obytnou
plochu nez 120 m2, coz stanovil ob¢ansky zakonik.
Kdyz byl dim vétsi, uz neslo o rodinny dim

a stavebnikovi zanikl narok na veskeré podpory.

A jak se to obchazelo?

Pojmenovavaly se mistnosti jinak, aby nebyly dle
nézvu obytné nebo aby 8ly rdzné pospojovat &i
oddélovat kvUli rozdéleni byt0. Takze ve vétsiné
projektd se nachazelo nékolik mistnosti, které se
v redlu daly vyuzit jinak nez dle kolaudace. Sklepy,
komory, sklady atd.
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A co architektura a vzhled rodinnych dom(?
Nad estetikou si nikdo pfili§ hlavu neldamal. Projekty
vychazely z postojU autora, celkovy vzhled domu se
podfizoval pfedevsim praktickému vyuziti a snadné
realizaci. Hlavné aby domy byly co nejjednoduseiji
postavitelné svépomoci a napojitelné na inZenyrské
sité a komunikace.

Pfesto je v architektufe rodinnych domd z osmdesatych

let Citelny dispozi¢ni a vzhledovy funkcionalismus,

doplInény o sedlovou stfechu. Jak jste fesili typickou

architektonickou otazku, jestli se do vasi obce hodi dom

s plochou nebo sedlovou stfechou?
Zélezelo na regionu. Ve vétsich méstech se rodinné
domy s plochou stifechou stavély Castéji, predevsim
fadové nebo druzstevni. Zde v obci sedlovou nebo
stanovou stfechu predepisoval Uzemni plan. A seznam
pozemkU uroval, jaky mé byt raz domu, kde budou
sedlové nebo stanové stiechy, jejich smérovani,
podlaznost a minimalni vzdalenosti od hranic
pozemkd, které nepfimo uréovaly idedini rozméry
domd. Kdyz pak stavebnik pfinesl| projekt, ktery tam
pfesné nezapadal, musely se rozestupy posuzovat
individualné podle vyhlasky &. 83/1976 Sb., o obecnych
technickych pozadavcich na vystavbu.

Zasahoval stavebni Ufad do projektd?
Na kazdou stavbu se mélo vydavat Uzemni rozhodnuti,
v némz se urcily podminky pro zpracovani projektové
dokumentace a napojeni na inZzenyrské sité. Pro nas
to ale byla prace navic a pro stavebniky dalsi naklady.
Kdyz v obci existoval Uzemni plan nebo seznam
pozemky, tak jsme preferovali, aby se fizeni slu¢ovala
a prebiraly se pro stavebni povoleni podminky
Uzemniho planu. Bylo zvykem, Ze stavebnik se prisel
na Urad zeptat na podminky jesté pred tim, nez podal
zadost o stavebni povoleni. A stavebni Ufad zdstaval
permanentné se stavebniky v kontaktu, v obci jsme
se vsichni znali, takZe bylo psanymi i nepsanymi
pravidly vée dopredu dohodnuto.

Jak v osmdesatych letech vypadaly projekty,

co obsahovaly?
Z dneséniho pohledu byly projekty rodinnych domd
velmi jednoduché, obsahovaly technickou zpravu
na dvé az tfi A4, osazovaci situaci, stavebni vykresy,
staticky vypocet a velmi schematické feseni profesi.
Vse se psalo na psacim stroji, rysovalo ru¢né
a mnozilo na svétlotisku, kopirky prisly az na konci
osmdesatych let.
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Jaroslav Stibor

Rodinné domy OKAL
(archiv RD Rymafov s.r.0.)
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Rodinné domy OKAL
(archiv RD Rymatov s.r.o.)

Jak se fesila typizace a omezena nabidka stavebnich
prvkd a jak se ji projekty pFizpdsobovaly?

Projekty vychazely z rozmérd typizovanych stavebnich

prvkyd, pfedevsim prekladd, dvefi a oken.
Zajimali jste se o energetickou Uspornost staveb?
To tesila CSN predepsanymi tlougtkami obvodovych
stén a nutného zatepleni pddniho prostoru, tehdy
16 cm skelné vaty. Naklady na vytapéni byly
z dnesniho pohledu vzhledem k dostupnosti a cené
paliva a celkovym provoznim nakladdm na chod
domacnosti pfimérené.
Cim se v rodinnych domech topilo? Narazil jsem
v dobovych publikacich, Zze napfiklad v solarnim ohfevu
TUV se spatiovala budoucnost jiz v té dobé?
Na vesnicich a malych méstech se topilo predevsim
tuhymi palivy nebo elektfinou. Plynofikace z0stéavala
v plenkach, tykala se v podstaté pouze velkych
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mést, kde zase nestaélo tolik rodinnych domu. Kdyz
se povolovala stavba rodinného domu, tak statni
podnik Uhelné sklady potvrdil, Ze na ten a ten ddm
zajisti tolik a tolik uhli dle podlahové plochy domu.
Palivovy pfislib byl jednim z podkladd pro vydani
stavebniho povoleni.

Nabidka typovych projektU byla zprvu omezena, pozdéji

se ale rozsitila. Projekty si mezi sebou stavebnici

hodné kopirovali, do skute¢né individualniho feseni se

poustéli vyjimecné. Presto je nejenom pro osmdesata

léta typicka snaha o individualizaci v ramci dostupnych

zdrojU. Typické bylo tfeba zdobeni fasady...
Lidova umeélecka tvorivost, kterou nezajistoval
zadny architekt. Kdyz si stavebnici vymysleli na rohu
prouzek nebo zvyraznéni rizalitu kolem oken nebo
se jim néco libilo u souseda a chtéli mit totéz, jenom
tfeba v jinych barvach, tak si to tak prosté udélali
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sami od sebe. Nahodily se omitniky, potom bfizolit,
vykletovalo se, oskrabalo a tak vznikly ony obrazce.
Délaly se i slozitéjsi techniky, tfeba proskrabavani.
Vée vlastnima rukama. Zadné $koly, vSichni to prosté
umeéli z praxe.

A korigovaly jste jako stavebni Ufad lidi, ktefi tam chtéli

néjakou blbost, tfeba ,krte¢ka"?
Ne, exhibicionismus jako dnes se tenkrat nenosil.
Vétsinou se jednalo o geometrické obrazce, které
néjak vychazely z podstaty architektury domu.
V mnoha ohledech $lo samoziejmé o regionalni
zélezitost, tfeba na jizni Moravé se touto technikou
délaly celé obrazy na fasadé, coz bylo opravdu velké
uméni, aby to drzelo. Také se do fasad vkladaly rdzné
materidly, naptiklad keramické dlazdice.

Co ploty a zabradli z plechovych vysekd?
Tady v SedI¢anech pUsobilo Kovodruzstvo, kde se
vyrabély otvirdky, noze, nOzky atd. To se vysekévalo
na pasu do antikorového plechu tak, aby vznikal
co nejmensi odpad. Zbytkové kusy plechu, viastné
odpad s vysekanymi jednotlivymi obrazci, si lidé
kupovali a pouzivali na rdzné prvky, nej¢astéji na ploty
nebo zabradli.

A kdo to skladal? Kolikrat jde o Uplné abstraktni

kompozice...
Lidé si svarili na miru z trubek ramy a do téch pak
vyseky vkladali dle lidové tvotivosti. Kazdy plot nebo
zabradli je tak original.

Nedostatek vedl k tviréimu pfistupu, véetné recyklace

odpadu ze stavby...
Ano, hodné se délalo ze zbytkd trubek nebo jaklg,
komu zbyly roxory - draty do betonu, tak pouzil je.
Lidé si z nich skladali rzné obrazce, typicka slunce
na branach, brankach, zébradli. Z pohledu stavebniho
Uradu jsem ale kontroloval hlavné stavbu jako takovou,
tyto doplriky jenom okrajové a spi$ Ustné. Ale Ze
bych nékomu daval pisemné podminky, jestli bude
podezdivka kamenna, betonova nebo obloZena
kabrincem, to si uz lidi podle vlastniho citu délali sami.
Prestoze detaily tenkrat nikdo nereguloval, stavebnici
si je velmi ¢asto délali v néjakém jednotném duchu
a navzéjem kopirovali od sousedU.

Vzpomenete si je§té na néjaky jiny zpUsob

individualizace?
| pfes kvality starého stavebniho zdkona se v ném
preci jenom vyskytla jedna chyba. Doplrikova stavba
k rodinnému domu mohla vzniknout bez povoleni,
respektive pouze na ohlaseni, za predpokladu, ze méla
UcCel, ktery se nedal zajistit v hlavni hmoté rodinného
domu. Také nesmeéla presahnout 16 m2. NejCastéji
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se jednalo o boudy pro drobné domaci zvitectvo.
JenzZe chyba byla, ze se doplnkové stavby nedaly
spolu spojovat a optimalizovat tak jejich pUdorysny
tvar, musely stat kazda zvlast. Tim vznikaly kolem
relativné péknych a dobfe postavenych rodinnych
domU nevzhledné skupiny bud, budek a boudiéek,
které rozhodné celkovému charakteru Uzemi moc
nepridavaly. A stavaly se pak predmétem velkych
sousedskych spor(, které jsme museli na stavebnim
Uradé tesit. Byli experti, ktefi tfeba misto ohlaseného
véelinu postavili rekreaéni chatu.

Co individualizace interiéru? Jisté si pamatujete

v osmdesatych letech médu selského nabytku?
Ten se v obchodé koupit nedal, $lo o iniciativni
tvofivost a melouchy truhlaid. A konstrukéni
jednoduchosti pfizpdsobili tvarovou estetiku nabytku.
Vizuélné rustikaini ndbytek byly v podstaté jenom
desky spojené k sobé jednoduchymi spoiji.

Pak byly typické latkové vypichované ozdoby,

lakované samorosty...
To si délali lidé sami, vzdycky pfisla méda néceho,
co pak méli vSichni doma.

V kazdém regionu také pUsobil néjaky akademicky nebo

naivni malif, ktery prodaval svoje obrazy, ¢asto kvalitni...
U nés tfeba Ligka nebo bratfi Stehlikové. Prvni z bratrd
byl prorezimni a jako zaslouzily umélec maloval
socialisticky realismus, mimochodem bydlel v Milevsku
v okalu. Ten druhy, akademicky malif na volné noze,
maloval realistické krajinky a byl velmi produktivni.
Ke konci svého Zivota jiz skoro nevidél, a presto
stéle pracoval. Jeho obrazy najdete na Sedl¢ansku
v mnoha domech.

Nez se budeme bavit o prevladajici svépomocné

vystavbé rodinnych domd, nevite pfece jenom

o néjakém domé, ktery se zde realizoval dodavatelsky

od stavebniho podniku?
Co si pamatuji, tak se stavéla hruba stavba jednoho
rodinného domu pro zootechnika mistniho JZD. Ani
ne snad z ddvodu, Ze by si na svépomoc netroufal,
ale spi$ protoze mél pribuzensky vztah s vedoucim
stavebniho podniku. O jiném domé nevim, véechny
ostatni rodinné domy vznikly svépomoci. Statni
stavebni podniky byly vytizené vétsimi akcemi a na
rodinné domy nemély kapacitu. Kdyz by od nich
stavebnik preci jenom néco chtél, tak by realizace
trvala hrozné dlouho a byla drazsi, nez kdyz si vse
zaridil sdm svépomoci. Co si lidé mohli postavit sami,
tak po praci ve volném Case a o dovolenych udélali,
jen na profese vyuzivali melouchére.
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Ale co tfeba ,prominenti” rezimu?
Tady u nas nikdo takovy nezil. Prazaci - herci, reziséfi -
zde méli koupené chalupy, které opravovali, ale nikdo
z nich nestavél novy dom.

Kdyz se bavim se stavebniky z té doby, tak v podstaté

vsichni fikaji jednu véc: ,.... Ze museli mit znamé a ze si

lidi vyrazné vic pomahali, Ze byla velka sounalezitost...”
Tenkrat se ve stavebnictvi pohyboval trojnasobny
pocet lidi nez dnes a kazdy néco umél. Hospoda na
nédmésti fungovala jako informacni centrum. Kdyz se
v obci stavéla néjaka jina vétsi stavba, lidé z ni vyuzivali
pracovniky po domluvé na melouchy. Kdyz jste tenkrat
prisel a rekl, ze potrebujete Cerpadlo nebo bagr, druhy
den jste ho mél. Lidé na vesnici k sobé méli o hodné
bliz. Melouchéti nesli svoji zodpovédnost za to, co
udélaji. A kdo nic neumél, tak se nechytl.

Jak se shanél stavebni material?
Stavebni Ufad vydaval stavebnikovi materidlovy
list - prazdny dvoustrankovy formulat evidovany pod
Cislem. A stavebnik se rozhodl, jestli ho chce vyuzit
a dostat materidl pfes planovanou statni distribuci,
nebo ne. Kdyz ano, tak mu jeho technicky dozor podle
projektu vyplnil materidlové polozky a statni podnik
Staviva pak celostatné dle t&chto materidlovych listd
zajistoval distribuci stavebniho materidlu. Jenomze to
samoziejmé nefungovalo idedlné. Bézné vam tieba
zavolali nebo poslali telegram z druhého konce kraje,
ze tam mate materidl a musite si zajistit dopravu.
Nebo vam dodali méné, nékdy zase vice a néco jiného
vam tfeba chybélo. Druhy zpUsob distribuce stavebnin
predstavovalo druzstvo Jednota, které fungovalo
v trochu jiném reZimu. Méli stanoveny rabat 12-14 %
a mohli tak vytvaret zisk, diky kterému dokazali byt
v mnozstvi sortimentu a distribuci vice flexibilni.
Material u nich byl malinko drazsi, ale sehnat slo vice
méné vse potrebné.

A co doprava a stavebni stroje?
Pisek, $térk nebo lomovy prach se privezl pres CSAD,
nékladak jel tfeba do jiznich Cech a na zpatedni cesté
privezl z piskovny nebo lomu, co bylo potfeba. Vyuziti
dopravy se od roku 1985 piisnéji hlidalo ,vytéZzovédkem"”
kvuli spotfebé pohonnych hmot. Na statni podnik
Lesy se dal pozadavek na difevo z materidlového listu
a oni vdm ho pripravili. Musel jste si zajistit dopravu
a nékoho na pile, kdo vém dfevo po pracovni dobé se
souhlasem zaméstnavatele narezal. Lesy nechéavaly
koncem roku néjaké procento z tézby dreva stranou
na samovyrobu na stavby. Sofistikovanéjsi stavebni
stroje se na svépomocnou vystavbu nepouzivaly,
maximalné tak bagr od podniku na vykopani zakladU.
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Beton se michal v michacce cely den a vozil se na
strop v kolec¢ku, tfeba 100 kolecek. Stavebnici si
udélali ndjezd z leSeni nebo jednoduchy vratek a cela
rodina pomahala.

A jak se shanélo atypické vybaveni?

Atypy nepredstavovaly zasadni problém, kdyz jste

v tom umél chodit a znal jste lidi. Kulaté okénko,
predepsané v projektu Sumperaku, vam udélal truhlar
melouchem bez problémd v dilng, kde pracoval, nebo
i U sebe v garazi. Néjakou jednoduchou masinu doma
vlastnil a rukama délat umél.

Truhlaf musel pfece nékde pracovat, v néjakém podniku?

Zaméstnavatelé vétsinou individudini vystavbu
podporovali. Lidi si odpracovali na pichackach

8,5 hodiny a pak méli ¢as délat budto pro sebe, nebo
sousedUm z vesnice jako melouch. P¥ikladna v tomhle
byla jizni Morava, kdyz jeden stavél, tak s nim stavéla
celd vesnice, klidné i 20 pomocnikd. Zabilo se prase,
sousedé délali zadarmo jenom za jidlo a piti, protoze
védéli, ze pristé zase budou potifebovat néco oni.

Tomds Klanc, Sedlec-Préice, léto 2020
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Do architektury a tvorby Zivotniho
prosttfedi zaCala pronikat
rozmanitost

Z jakého prostfedi pochazite a jak jste se dostal

ke studiu architektury?
Jsem Prazék, z Vinohrad. MUj otec byl mistr tesarsky
v rodinné zivnosti, podilel se na stavbé vinohradskych
&inzovnich domU. Zemrel, kdyZ mi bylo Sest let.
Matka se o mé a tfi sourozence starala jako expedi¢ni
délnice v tehdejsim vydavatelstvi Orbis. Maturoval
jsem na redlném gymnaziu na Slovenské ulici. Diky
tridnimu uciteli profesorovi Bohuslavu Kutilovi,
ktery byl malit, jsem se vice pribliZil architekture
a vytvarnému uméni. Z maturant0 jsme byli jen dva,
ktefi byli pfijati a studovali v letech 1953-1959 na
tehdejsi Fakulté architektury a pozemniho stavitelstvi
CVUT, nazyvané FAPS. Fakultu jsem absolvoval v roce
1959 s diplomni praci na téma mezinarodniho hotelu
na Smetanové nabrezi v Praze.

U koho jste studoval a jak toto studium ovlivnilo vase

nasledujici teoretické zaméreni a pedagogickou praxi?
Na fakulté jsem byl od pocéatku studia v osobnim
kontaktu s prfednimi predstaviteli mezivale¢né
funkcionalistické architektury a kulturni avantgardy.
Zpo&atku jako pomocna védecka sila na Ustavu
architektonického navrhovani profesora Karla
Honzika, ktery byl vedoucim mé diplomové prace.
Po absolvovéani fakulty jsem se stal asistentem
a posléze odbornym asistentem na Katedre teorie
a vyvoje architektury, vedené profesorem Oldfichem
Starym, ktery rovnéz patfil k ¢elnym tvdrcdm
a teoretikOm mezivdle¢né architektury a jejiho
programu v Ceskoslovensku. Poznatky, které se
tykaly tviréi prace jmenovanych architektd, véetné
jejich spolecenskych postojd a soukromého Zivota,
usnadnily m0j pozdé&jsi kontakt s daldimi predstaviteli
domaéci avantgardy i povalec¢né architektury. Nalezeli
k nim zejména Bohuslav Fuchs, Jifi Kroha, Jan E. Koula,
Jaroslav Fragner, ktefi byli nejen vSestranné ¢innymi
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architekty a vytvarniky, ale sou¢asné dal rozvijeli své
nézory i koncepce a v neposledni fadé i praktické
pfistupy k architektonické tvorbé.
Jste autorem ¢i spoluautorem nékolika publikaci
prevazné o moderni ¢eskoslovenské architekture,
pozdéji jste se vice zaméfil na obdobi po druhé svétové
valce. Jakou roli v ném sehrala osmdesata léta?
Osmdesaté |éta minulého stoleti dal rozvolnila
koncepdéni pristupy i praktické zpUsoby
architektonické tvorby a urbanismu. Podnéty k tomu
prinesla jiz Sedesata léta, kterd v jednotlivych dilech
uvedla domaci architekturu do sSir§iho mezinarodniho
kontextu a uznani. Kromé toho do vyrazu architektury
a strategii utvareni sidel zacaly pronikat aspekty
tvorby a ochrany Zivotniho prostredi, vétsi odliSnost
U¢elU a druhd staveb, véetné rozmanitosti stavebnich
technologii. V osmdesatych letech se rozsitila nejen
vychodiska architektonické tvorby a urbanismu,
ale tim i zpUsoby jejich navrhovéani, utvéreni a vyraz
vysledné formy. Do architektury a tvorby zivotniho
prostiedi zaCala pronikat rozmanitost, ktera prispéla
nejen k vétsi specifice mist a staveb, ale sou¢asné
odklonila architekturu od dosud pievladajiciho
sjednocujiciho vyrazu, kterym se vyznacovala
v nedavné minulosti.
Tento trend, ktery odrazel soudobé déni
a tendence architektury ve svété, byl patrny i ve
Skolnich ateliérech, které vsak jiz drive diferencovaly
architektonickou tvorbu podle odborného zaméreni
kateder, individuality vedoucich ateliér0 a v neposledni
fadé i studentd. Uvolnilo se také prostiedi a zpUsoby
prace ve skolnich ateliérech, ve kterych studenti
drive tvorili spise spole¢né a v trvalém kontaktu
s uciteli. Zvyraznily se rozdily tvorby, i kdyz nadale jen
s omezenymi moznostmi kontaktu s praxi. Ucitelé,
na rozdil od sou¢asnosti, ani neméli moznost své
névrhy realizovat. Pokud vSak k tomu doslo, nalezely
jejich stavby nebo urbanisticka feseni k uznavanym
dildm. V osmdesatych letech se zacalo také vice
premyslet o zvyseni kreativity v praci architekta, coz
se posléze projevilo nejen v programu a zpUsobech
Skolni ateliérové tvorby, ale také ve vétsi individualizaci

studia. V neposledni fadé to ovlivnilo, ze dospéla mladsi

generace uditelU, ktefi se snaZili o vlastni pFistup.
V roce 1976 se vyrazné zménila struktura vyuky
¢eskych i slovenskych vysokych skol. Byly zfizené
samostatné fakulty architektury se studijnimi obory
architektura, urbanismus a Uzemni planovani v Praze,
Brné i Bratislavé. Jakym zpUsobem tato zména podle
vas nasmérovala vyuku?
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architekt, teoretik a historik architektury > studium: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze
(1953-1959) > zaméstnan: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi / Fakulta stavebni / Fakulta architektury CVUT
v Praze (1957-1960 / 1960-1976 / 1976-1990) > vybér z publikaéni éinnosti: Josef Pechar, Zivotni dilo Karla Honzika
(katalog vystavy), Praha 1968; Marie BeneSova - Ladislav Foltyn - Josef Pechar - Vitézslav Prochézka, Ceskoslovenskd
architektura 20. stoleti (katalog vystavy), Praha 1967 (vydano nasledné anglicky, francouzsky, némecky, rusky,
Spanélsky); Oldfich Dostél - Josef Pechar - Vitézslav Prochazka, Moderni architektura v Ceskoslovensku, Praha
1967/1970; Jaroslava Starikova - Josef Pechar, Tisicilety vyvoj architektury, Praha 1971/1972/1979/1989; Otakar

Novy - Josef Pechar - LLubomir Titl - Tibor Zal&ik, 25 let socialistického projektovdni v CSSR (katalog vystavy),

Praha - Bratislava 1973; Josef Pechar, Viyvoj architektury v 19. a 20. stoleti, Praha 1974/1975/1981/1987; Josef Pechar,
Ceskoslovenskd architektura 1945-1977, Praha 1979; Michael Klang - Josef Pechar - Jifi Sevéik - Ladislav Tichy,
Architektura - Dialog prostoru a &asu (katalog vystavy), Praha 1981; Josef Pechar - Petr Urlich, Programy Seské
architektury, Praha 1981; Josef Pechar, Vdclav Hilsky - architektonické dilo (katalog vystavy), Praha 1982; Josef Pechar,
Josef Hruby:. Zivot s architekturou (katalog vystavy), Praha 1986; Vaclav Dvorak - Michael Klang - Josef Pechar -
Tomas éenberger, Tradice a soudasnost (katalog vystavy), Praha 1986; Josef Pechar - FrantiSek PSeni¢ka - Jifi Sevdik,
Architektura, urbanismus a Uzemni pldnovdni (katalog vystavy), Praha 1987; desitky &lankd v odbornych dasopisech

i dennim tisku, desitky publikovanych pfednasek na mezinarodnich konferencich; literarni predlohy a scénare k filmdm
a rozhlasovym potaddm - sdruzeni: Svaz architekt; umélecka komise Ceského fondu vytvarnych uméni; International
Training Committee ICOMOS; nadace Nadani Josefa, Marie a Zderky Hlavkovych.

Jmenovani Josefa Pechara profesorem Dékan Fakulty architektury Josef Pechar promlouva
v Karolinu, 1982 (soukromy archiv ke studentdm na promoci v Rudolfinu, 1985
Josefa Pechara) (soukromy archiv Josefa Pechara)

St 1 |




Clenové Katedry teorie

a vyvoje architektury
Fakulty architektury CVUT
na kresbé Jaroslava Kandla,
1978 (soukromy archiv
Josefa Pechara)

Josef Pechar
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Od vzniku samostatné Fakulty architektury v rdmci
CVUT z0stala nedofe$ena soudinnost s obory
Fakulty stavebni, zejména s pozemnim stavitelstvim,
jehoz oddéleni od studia architektury nebylo

zprvu zamysleno. Profil nové fakulty a pfistupy

k architektonickému navrhovani a urbanismu se
naopak rozsitily o aspekty ochrany Zivotniho prostredi
a téma regenerace historickych sidel a krajiny, které
se v osmdesétych letech stalo rovnéz hlavnim
tématem statniho planu zékladniho vyzkumu, jehoz
byla fakulta hlavnim fesitelem.

Mohl byste vice priblizit atmosféru na fakulté
v osmdesatych letech?

V osmdesétych letech doslo predevsim k Sirsim
kontaktOm a prezentaci Fakulty architektury CVUT
v zahranici. Byla to zejména Ucast v International
Training Committee, ktery je soucasti ICOMOS
[International Council on Monuments and Sites],
UIA [Union Internationale des Architectes] a CIHA
[Comité International d'Histoire de I'Art]. Pfispély

k tomu také prednasky a vystavy, které predstavily
nasi architekturu a tvorbu sidel v Sir§im kontextu

s historickym vyvojem a vyznamnymi udalostmi

svétové kultury a informovaly rovnéz o studiu
architektury na vysokych skolach. Konaly se
prostfednictvim Svazu architektd napriklad v Berling,
Drazdanech, Edinburghu, Ferrare, Kéhite, Londyné,
Washingtonu, Moskvé, Rimé& a Sofii a uvedly nasi
architekturu do mezinarodniho povédomi.

V roce 1985 jste se stal dékanem Fakulty
architektury CVUT. S jakym programem jste do této
funkce nastupoval?

Do funkce dékana jsem nastoupil v nesnadné situaci.
MUj pfedchidce v této funkci pUsobil od pocatku
Sedesétych let, jeSté na tehdejsi Fakulté stavebni,

a s nim i velké ¢ast architektU, ktefi byli mymi uciteli.
Komplikovanost situace vyplyvala i z o¢ekavani,

ze do vedeni tehdy jiz samostatné fakulty a po

jejim témér desetiletém trvani nastoupi tvardi
architekt. Ja jsem vsSak byl jmenovany docentem pro
obor dé&jiny architektury (1972) a po deseti letech
profesorem pro obor architektura (1982), a trvale
jsem se vénoval teorii a historii architektury. Diplom
kandidata véd jsem obdrzel na zékladé obhajoby
disertacni prace, vénované vyvoji Ceskoslovenské
architektury v prvnich letech po druhé svétové



303 teorie

Kniha Ceskoslovenskd
architektura 1945-1977
od Josefa Pechara vydana
v nakladatelstvi Odeon

v roce 1979 (repro)

ARCHITEKTURA

Jak se podle vas skola architektury proménila
po roce 1989?

vélce, a hodnost doktora technickych véd za praci
Vyvojové tendence a teorie architektury po druhé

svetové vdice. Toto védomi motivovalo mou snahu
aktualizovat védeckou ¢innost a zaroven vytvorit
lepsi podminky pro rozvoj a zajisténi skolni ateliérové
tvorby, v&etné ptizvani architektd z praxe a externich
konzultaci. A v neposledni fadé posilit soucinnost

s obory pozemniho stavitelstvi na Fakulté stavebni
CVUT. K uskutednéni véech uvedenych zamérd

vSak nebyl dostatecny ¢asovy prostor a ¢ast z nich
se podarila az v nasledujicich letech, napriklad

v ateliérové tvorbé. Vedeni fakulty mi usnadnily
kontakty a zkuSenosti z prace prodékana pro
védeckou &innost a zahraniéni styky (1976-1980)

a prodé&kana pro pedagogickou &innost (1980-1985)
nebo pfi vedeni Katedry teorie, vyvoje a rekonstrukei
architektury (1971-1990). Napomahala i trvala &innost
ve Svazu architekt0.

Vzhledem k tomu, Ze jsem své pUsobeni na Fakulté
architektury ukoncil v roce 1990, nezndm vSechny
podrobnosti. Ze zmén, které nastaly nastupem
devadesatych let a v nasledujici dobé, povazuji za
dUlezité zejména vétsi otevienost Skoly vU&i praxi

a tim také vliv praxe na zaméfeni a zpdsoby vyuky,
ktery je zvlasté patrny v ateliérech architektonické
tvorby. To také usnadnuje studentdm néstup do praxe
a orientaci na tvaréi praci architekta nejen z hlediska
odborného a existenénich podminek, ale také
mezilidskych vztahd.

Lucia Mlynéekovd a Jan Zikmund, podzim 2020
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hlavu a patu, tak musi mit i obsah, ktery si vnitiné
neodporuje.
A Cemu jste se chtéla ve VUVA vénovat?

Architekti méli v Rusku daleko
vétsi slovo nez u nas

Nékdo se vénoval sémantice, nékdo estetice,
dalsi prognostice a ja jsem si fikala, ze mé bavi
o domech psét - pro Ceskoslovenského architekta
a Architekturu CSR jsem zadala pséat uz na gkole -
takze se budu vénovat kritice. A bylo to pfijaté jako
dobré téma, hodilo se do badani v ramci pétiletky.
Pak jsem se dostala na tfimésicni stéz do Moskvy,
do Usttedniho védecko-vyzkumného Ustavu teorie
a déjin architektury, kde mi nasledné nabidli, jestli
tam nechci délat aspiranturu. Rikala jsem si, Ze by to
mohla byt docela zdbava. Tady jsem uz byla pfijata do
aspirantury na Fakulté architektury u Josefa Pechara,
ktery na mou otazku, jestli by mu to vadilo, fekl, ze to
je vlastné dobre, ze vyjdu z mistniho okruhu. A navic
jsem zjistila, Ze v Rusku maji daleko lepsi pfistup
k zapadni literature, nez byl u nas.

Jak dlouho jste tam byla?
Aspiranturu jsem délala externé, takze jsem do

Michal Ajvaz v knize Zlaty vék popisuje knizku, ktera
pUvodné vypadala jako relativné tenky svazek, ale kdyz
nékoho néco napadlo, tak tam pfilepil prouzek se svym
komentarem, a pak nékdo dalsi k tomu komentati dalsi
prouzek... Ajvaz vlastné popsal zpUsob, jak mluvim.

Absolvovala jste architekturu na Fakulté stavebni
CGVUT. Proé jste po skole nesla projektovat, ale vénovala
jste se dé&jinam, kritice a teorii architektury?

Od druhého ro¢niku jsem pracovala jako pomocna
védecka sila a pak technickéa asistentka na katedre
teorie a vyvoje architektury u pani docentky Marie
Benesové. Navic jsem nékdy ve tretim rocniku
pochopila, ze hvézdny architekt ze mé nebude,

a prdmérnych architektd je vic ne dost. Rikala jsem
si, ze architektonické vzdélani se da vyuzit i pri studiu

déjin architektury, ze budu védét, jak stavba vznika, jak

funguji materidly. Myslela jsem, Ze po studiu z0stanu
na Skole, ale tehdejsi $éf katedry pro mé nemél misto.
A protozZe to bylo v dobé, kdy ¢lovék nesmél byt bez
zaméstnani déle nez Sest nedél, nastoupila jsem do
Terplanu s tim, Ze tam budu par mésicd, nez se najde
misto, které by odpovidalo mému zaméreni.

A pak mi najednou zavolali, ze by méli misto
v kabinetu teorie architektury ve Vyzkumném Ustavu
vystavby a architektury [VUVA]. Tak jsem tam
nastoupila. A musim fict, Ze to ode mé byla nebety¢na
drzost, protoze dosud jsem se vénovala déjindm,
a ne teorii, coz je néco Uplné jiného. A navic, zacala
jsem studovat v roce 1968, kdy jsme postupné pfisli
o jakékoliv filozofické, psychologické a spolecensko-
-védni pfedmeéty, protoze se predélavaly osnovy.
TakZe to pro mé bylo docela drsné, nicméné
tehdy Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy vypsala
postgraduaini studium estetiky a VUVA mi umoznil
tam studovat. Byla to pro mé druha skola, a bajecna.
Pak jsem fikavala, ze mé to zkazilo, protoze mé naudili
badatelské poctivosti. A také to, Ze kdyz ma mit véta

Moskvy pét let jezdila vzdycky na jafe a na podzim

na mésic. Diky tomu jsem projela i nékteré ¢asti
Sovétského svazu, a to hlavné neoficidlné, takze
obcas jsem se nestadila divit. Bylo to strasné zajimavé
a prinosné. Rikala jsem si, Ze kdybych v té dobé chtéla
napsat knihu Moje zkusenosti ze Sovétského svazu,
tak ji nikdo nevydd, a jesté mé zavrou.

Takze jste tam jezdila koncem sedmdesatych let?

Zacala jsem tam jezdit v roce 1978 a koncila jsem 1982,
diplom mi pfivezli v roce 1983 do porodnice [smichl].

A jaky byl tehdy rozdil mezi teorii, dé&jinami nebo vibec
diskurzem architektury u nas a v Moskvé?

Tam to hlavné byla opravdu celospolecenska diskuse,
kdezZto tady se tenkrat o architektufe moc nemluvilo.
Ja jsem byla vlastné jedina, kdo psal do Mladé fronty
kazdou sobotu, jiné noviny to vibec nemély. Naopak
v Moskvé se o architekture diskutovalo, kazdy tyden
byla v Klubu architektd diskuse o néjaké stavbé,

o néjakém projektu, o néjakém tématu, nebo tam
prijeli tfreba Arméni predstavit svoji architekturu. Tam
lidé architekturou Zili daleko vic nez tady, a nejen
architekti. Kdyz byl m0j gkolitel v Praze, tak se divil,
pro¢ ma u nas VVU-ETA véude stejné panely, na
schodistich i v bytech. Vysvétlovala jsem mu, Ze se
mUdze pouzit maximalné 200 prvkd na ddm, a on se
zeptal: ,A to si nemUzZou architekti fict a udélat to
jinak?" A tak bylo jasny, Ze si nerozumime, protoze

v SSSR sice méli priserné dispozice, ale na konci
sedmdesatych let jejich domy vypadaly docela
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historiéka a kriti¢ka architektury > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze; postgradulni studium
estetiky na Filozofické fakult& Univerzity Karlovy v Praze; aspirantura v Ustfednim v&decko-vyzkumnému Ustavu
teorie a dé&jin architektury v Moskvé > zaméstnani: kabinet teorie architektury ve Vyzkumném Ustavu vystavby

a architektury; zakladatelka a dlouholeta vedouci sbirky architektury Narodni galerie v Praze; externi spolupracovnice
novin Mladd fronta; Fakulta stavebni CVUT v Praze > vybér publikaéni a vystavni &innosti: Jan a Alena Srdmkovi:
administrativni budova CKD Praha, Na Mstku: vystava jednoho domu (katalog vystavy), Praha 1988; Jifi Kotalik a kol.,
Tschechische Kunst der 20er + 30er Jahre: Avantgarde und Tradition (katalog vystavy), Mathildenhéhe Darmstadt
1988; Radomira Sedlakova, ChudoZestvennaja kritika v architékture, Moskva 1991; Radomira Sedlakova, Sorela: ceskd
architektura padesdtych let (katalog vystavy), Praha 1994; Radomira Sedlakova, 20. stoleti Seské architektury, Praha
2006; Radomira Sedlakova, Karel Prager: lidé si na nové véci teprve musi zvyknout, Praha 2013; Radomira Sedlakova,
Neredlny socialismus: Praha 1948-1989, Praha 2018.

zdroje: Radomira Sedldkova, Soudobd architektonickd kritika, Praha 1982; Radomira Sedlakova, Sen a skutecnost: 30 let sbirky
architektury Ndrodni galerie v Praze (katalog vystavy), Narodni galerie v Praze 2016.

Radomira Sedlakova se skolitelem
Aleksandrem Rjabusinem v Moskvé, 1979
(soukromy archiv Radomiry Sedlakové)
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Radomira Sedlakova

zajimave, alespor zdalky, detail samoziejmeé nebyl.
Architekti tam méli daleko vétsi slovo nez u nés,
i ve stavebnictvi.

Rekla byste, Ze myslenkové to tam bylo oteviengjsi
nez tady?

Bylo. Tady se ani ve Svazu architektd nediskutovalo
o néjakych vécnych problémech nebo o teorii
architektury, zde se porad mluvilo jen o ideologii

a o Cislech. Ale aby nékdo pfisel a fekl, hele, ja tady
mam projekt, ted' si trosku nevim rady, pojdme se

o tom bavit, to se stadt nemohlo. V Moskveé jsem

to zaZila minimalné jednou pfi kazdé své navstéve,
diskuse probihaly v rdmci klubu ve Svazu architektd.
Mira otevienosti tam byla daleko vétsi a myslim si,
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coz byla prvni stavba, u které jsem se setkala

s tim, Ze neslo nakreslit vykresy, byla to v podstaté
prostorova kompozice. Ja jsem tim domem prochéazela
a fikala architektovi: ,Prosim vas, jak jste tohle kresilil,
jak to stavéli?" A on fikal: ,Jé jsem to nekreslil, udélal
jsem model a byl jsem denné od rana do vecera na
stavbé a oni podle toho délali $alovani a podobné.”

S timhle jsem se U nés v té dobé nesetkala, tady
prosté platilo: pddorys, fez, maximalné axonometrie.
Tohle byla véc, ktera lidi prekvapila. Nebo tam probihal
seminar o kritice architektury, o které se tady vibec
nemluvilo, protoze Zadna nebyla. V Rusku byla
naprosto b&zna. Nékteré z téch ¢lankd mély takovy
ohlas, ze jsem se to dozvédéla.

Jezdila jste béhem aspirantury i do pobaltskych
republik?
V rémci zdejsiho aspirantského studia mi fekli, ze

Ze to bylo dano i daleko vyraznéjsim postavenim
architekt® ve spole¢nosti.
Tykala se tahle otevienost jenom expertniho okruhu,

nebo i Sirsi vefejnosti? mi daji jednou za rok letenku nebo jizdenku, kam si

To neumim fict. Ja jsem byla stastnd, ze jsem se
mohla diky svému skoliteli pohybovat v odbornych
kruzich. Ale obcas jsme Sli veCer na navstévu

k né&jakym pratelOm a tam se jednou diskutovalo

o psychotronice a piisté o Mariné Cvetajevové - bylo
bézné, Ze se mluvi o tématech, kterd maji néjakou
vy$$i hodnotu. Mozn4 to bylo dédno tim, ze jsem se
pohybovala v urcité spolecnosti, ale pripadalo mi to
UZasné. Ale tfeba jsem se jen u nas do takového typu
spole¢nosti nedostala.

feknu, kdyz to bude souviset s tématem mé prace.
A v Moskveé mi to fekli taky, takze jsem nabidky
vyuzila. Jednou jsme byli na diskusnim klubu v Rize,
ve Vilniusu jsem byla pfedtim sama v rdmci staze,
kde jsem se potkala s architektem Cekanauskasem,
protoZe tenkrat vilniuské sidli$té Lazdynai [Vytautas
Cekanauskas, Vytautas Bal&ionas, Vytautas Bredikis,
Gediminas Valiuskis, dokon&eno 1973] bylo docela
bomba. A do Estonska jsem jela, protoze jsem

v jedné knizce objevila kritika a historika uméni

Jak o tom miluvite, tak to vypada, Ze tam ani nebyla Borise Bernsteina, ktery napsal zajimavy text
néjaka hluboka propast mezi oficialnim a neoficialnim,
Ze se to prolinalo.
Myslim, Ze minimalné mezi architekty to tak bylo.
Tady jsem byla v Ustfednim vyboru Svazu architektd

a v prvni pllce osmdesatych let mély ve véem

o architektonické kritice. Tak jsem mu napsala, jestli
by mi nemohl zkonzultovat moji praci, a pak jsem za
nim vyrazila.
A méla jste pocit, Ze v Pobalti je rezim uvolnénéjsi?
Traduje se, ze to byly nejsvobodnéjsi svazové republiky...

hlavni slovo velké ideologické osobnosti typu Jana
Sedlacka Ci Vaclava Kasalického. Kolem roku 1986

se jednotlivé organizace, krajské ¢i méstské, zacaly

v rdmci svazu boufit a délat si svoje véci. A kdyz se
pak zacaly poradat vystavy a kdyz Benjamin Fragner
pripravil prvni Urbanitu, zacalo to jit jinam. A mné
pfipadalo, Ze se to kone¢né dostava na Uroven, kterou
jsem znala ze Sovétského svazu. Ale kdyz jsem néco

Bylo vidét, ze jejich vztah k Zapadu je blizsi,
bezprostredné;jsi, architektura byla jind nez v Rusku.
Ja si stéle vic myslim, Ze je to i otazka nabozenstvi.
Oni nejsou pravoslavni, maji Uplné jiny kulturni zaklad.
Kdyz jsem poprvé pfisla do budovy Statniho divadla
opery a baletu ve Vilniusu [Elena Nijolé Buditte,
dokon&eno 1974], tak mi klesla brada, protoZe to byla

UZasna stavba na tu dobu.

Co postmodernismus, ktery u nas opanoval druhou
pUlku osmdesatych let? Objevil se v Moskvé dfiv?
V Moskvé to zacalo dfiv, daleko dfiv, vzpominam

takového zminila, tak na mé vsichni koukali, protoze

tady vSechno, co jde z Vychodu, je a priori Spatné.
V Architektufe CSR jste publikovala &lanky o sovétské
architekture. Kladl jsem si otazku, jaké bylo pfijeti
takovych élankd?

si, Ze v roce 1980 zadala Anna Sukurovova psat
diserta&ni praci o postmodernismu [Anna Nikolajevna

Neékdy to prekvapilo. Zrovna v¢era jsem nasla rukopis
&lanku o sanatoriu ve Voronowu [llja Z. Cernjavskij
a kol., Moskevska oblast, prvni etapa 1966-1974],

Sukurova, Tvor&eskije protivoreda v novejsej
architekture Zapada, autoreferat disertacni prace,
Moskva 1981]. A to nebylo, Ze by jenom excerpovala
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Cetnost esteticky specifickych slov
vyskytujicich se v ro¢niku 1974 ¢asopisu
Ceskoslovensky architekt pfipravila
Radomira Valterova v rdmci textu Estetické
vyjadiovdni v architektonické kritice
(Zpravodaj Vyzkumného Ustavu vystavby

a architektury, Architektura CSR XXXIX,
1980, ¢&. 4, s. 189)

Model postaveni kritiky ve sfére
architektury pfipravila Radomira

Valterovéa v rémci textu Objekt

a pfedmét architektonické kritiky
(Zpravodaj Vyzkumného Ustavu vystavby

a architektury, Architektura CSR XLI, 1982,
&. 4,s.189)

teorie

2.1. E=slova a Eetnost jejich vyskytu

esteticky (106) @ krisa (74) @ krasny (54) @ libit se — nelibit se¥)
(36) @ pékny (25) @ estetika (16) @ hezky (13) @ pFekrasny (10) @
plvab (8) @ vkus (8) @ nejkrisn&jsi (7) @ vkusny (7) @ nadherny (6)
@ okrasny (6) @ malebny (5) @ krasavice (4) @ zkréiSleni (4) @ li-
bezny (4) @ ozdobny (4) @ osklivy*) (4) @ krasno (3) @ krasn&jsi (3)
@ plvabny (3) @ ohyzdny*) (3) @ krasné (2) @ hyzdit*) (2) @
kriska (1) @ pFeplvabny (1) @ nelibeznost*) (1) @ pFeniddherny (1)
@ nejhezii (1) @ nehezky*) (1) @ nep&kny*) (1) @ pékné (1) ®
vkusné (1) @ 3karedy*) (1) @ antiesteticky*) @ estetitt&jsi (1) @
estetizalni (1) @ estetizace (1) @ estetizujici (1) @ estét (1)}j;
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zahrani¢ni ¢asopisy. V praci tamnich architektd se
to jiz néjaky Cas projevovalo, coz pri¢itam tomu, ze
oni funkcionalismus nebrali jako jediny mozny smeér,
ze byli vzdycky zdobni, takze se postmodernismus
docela hodil do jejich mentality. A ty véci byly dost
zajimavé i v realizacich. V pobaltskych republikach to
bylo vcelku dobré dokonce i z hlediska stavebniho
provedeni, coz o stavbach v nékterych jinych
svazovych republikach rozhodné nelze fict.

U nés se situace trochu zménila po kongresu
UIA ve Var$avé v roce 1981, kam po dlouhé dobé
Svaz architekt0 poslal delegaci a spousta lidi tam
prijela i samostatné. Kongres byl v podstaté velkou
demonstraci postmodernismu. Velmi plamenné
ve Var$aveé vystupoval argentinsky kurator a kritik
architektury Jorge Glusberg, byl tam i Charles Jencks,
ktery si musel pripadat jako modla, protoze na néj
vs8ichni koukali jako na zjeveni a on z toho byl tenkrat
jesté docela nesvuj.

Kdo tam tehdy byl z ¢eskych architekti?

Co ja si pamatuiji, tak samoziejmé Jan Sedlacek

(ten byl v oficiani delegaci), Alexandr Novak

z Architektonické sluzby, ostravsky Miloslav
Ctvrtnicek, Franti$ek Lopata, feditel Obchodniho
projektu, Otka Novy... Myslim, Ze to bylo dobré, aspon
ti chlapi vidéli, Ze ve svété je architektura Uplné jinde.
Nékdo tam dohodl setkani s polskymi architekty, kde
se ukézalo, Ze to, co U nés zastava Svaz architektd,

UZ je UpIné mimo. A z VarSavy se pak tyto tendence
privezly sem. Treba v Obchodnim projektu je ten zlom
vidét Uplné jasné - kdyz navrh nemél trojuhelnikové
okno, tak neuspél... bylo to az smésné... Ale celkové
to bylo ku prospéchu véci.

Ale byly i takové osobnosti jako Zdenék Kuna,
ktery mi rikal, Ze tomu nevéfi. On se vzdycky drzel té
klasicky moderni architektury, nikdy nic nezkousel.

A udélal dobre, Ze to nezkousel, protoze kdyz zména
nejde z vnitfniho pocitu architekta, tak to nedopadne.
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RSFSR. Je aZ neuvéflitelné, Ze i po padesiti letech
to méli stéle v sobé. A nejen v architekture. To je
problém naseho vzajemného vztahu: kulturni zézemi
a historie jsou UpInég jiné.

Vy jste byla u nas prvni a v té dobé jedina, kdo zacal

v kontextu postmodernismu mluvit o sorele...
To jsem byla asi jedina. A dneska si myslim, ze
nastésti... Na sorelu se porad jesté divame trochu
skrze politické souvislosti, ale odpor uz zvolna slabne,
Uz se na to lidi dokézou koukat jako na domy. Treba
na sidlisti v Kré¢i musite odpodcitavat, v které fadé
a v kterém vchodu kdo bydli, kdezto tfeba dim od

Karla Pragera v Bélocerkevské ulici v Praze ma sloupy
a reliéfy a orientace je snadna - ja jsem tieba bydlela
u makovice. Tohle srovnani z odstupu sorelu povysuje.
Sorela pracovala s dobrymi proporcemi a s kompozici.

A hlavné to byla doba, kdy architekti jesté
meéli slovo, pak ho ztratili. Taky kdyz si ¢lovék Cte
Architekturu CSR, tak v jednu chvili se prestane mluvit
o ¢emkoli kromé penéz.
A jak to vlastné bylo pfijimano, kdyz jste hovofila
o sorele v souvislosti s postmodernismem?

Blbé...
Dokazu si predstavit, Zze pro mladé architekty, ktefi
byli nadSeni tim, Ze délaji néco zapadniho, nebo néco
pUvodniho, svého, to muselo byt nepfijatelné...

Nejvic mi to vy&itali kunsthistorici. V Ustavu teorie

a d&jin uméni CSAV se v dobé&, kdy tam hlavni slovo
mél Sava Sabouk, konaly mezioborové diskuse,

a kdyz pfislo na téma postmodernismu v architekture
a ja jsem si dovolila fict, ze hotel International je
naprosto dokonalym projevem postmodernismu, tak
mé kunsthistorici malem sezrali... Je to samoziejmé
zkratka, ale ten princip hledani v historii, tfeba

i nelogicky, je obdobny. Kdybych chtéla jit zpatky,
tak feknu, Ze prvni postmodernista byl Santini, ktery
smichal baroko a gotiku zpUsobem na tehdejsi dobu
naprosto neuvéritelnym.

Radi bychom se jesté vratili k VUVA. Mé by zajimalo, jak
tehdy fungovaly Ukoly, které kabinet teorie zpracovaval,

Nasly se takové hlasy i v Moskvé? Byla tam néjaka
opozice vU¢i nastupujicimu postmodernismu?
Generacni, ale ne tak silnd jako u nas, protoze oni

sorelu prozivali UpIné jinak a jindy nez my. Pro né to

jestli jste si je vymysleli sami, nebo v néjaké koordinaci
s ministerstvem vystavby...

byl pfikdzany sloh uz ve tricatych letech, zatimco
generace, kterd byla na vrcholu v padesétych letech,
Uz to brala pfirozené. VZzdyt si srovnejte americké

a ruské stavby. A bavilo mé, kdyZ na prelomu

Tak p0l na pUl. Byli jsme vyzkumny Ustav ministerstva
vystavby a techniky, tak se tfeba délaly Ukoly na téma
estetické hodnoty architektury, protoze ministerstvo
se porad divilo, pro¢ se nové domy lidem nelibi, pro¢

sedmdesatych a osmdeséatych let dokoncili budovu jsou nespokojeni. Pan ministr Frantidek Sramek mél
tzv. Bilého domu v Moskvé - architekt Dmitrij Cedulin
vzal sv0j projekt na centralni budovu Aeroflotu z roku

1936, sundal znaky Aeroflotu a nahradil je znakem

takovou predstavu, Ze vytvorime dotaznik, ktery se
rozesle a bude se zaskrtavat: ,M4 to tfi okna, takze

o

dobre, ¢tyti okna, Spatné.’ Prosté libovolny Urednik



309 teorie

bude podle toho hodnotit architekturu. Dalo nam
hodné prace vytvorit takovou strukturu, aby pochopil,
ze to nejde. Nebo kdyz se i mateiské skolky mély
zadit délat z VVU-ETA, tak jsme dostali za Ukol je
hodnotit. Ale k t&ém velkym pétiletkovym Ukoldm
pristupovalo ministerstvo vstficné, fekli jsme, co
bychom chtéli délat, ministerstvo ptihodilo néco
svého a vymysleli jsme, jak to skloubit. Ministerstvo
samo o sobé by asi nechtélo sémantiku architektury,
ale kdyz byla za¢lenéna do programu, ktery se
jmenoval Vyvoj architektury v Ceskoslovensku, tak
proti tomu nic nemélo, tam se vesla i prognostika. Ale
jind oddéleni VUVA, tieba sociologové nebo odbor
bytové vystavby, na tom byla hdf. V bytovém odboru
vypracovévali hodnoceni novych typovych projektd
a vzdycky pak lapali po dechu, kdyz vidéli realitu toho,
co doporugili. Casto se to dost lisilo.

Kritice architektury jste se teoreticky ve VUVA

a prakticky v Mladé fronté vénovala dlouhodobé. Méla

jste pocit, Ze je po tom ze strany architektd poptavka?

kdo konkrétné byl autorem. U toho hledani jsem si
pfipadala trochu jako slepicka, kdyz chtéla vodu pro
kohoutka... Nedalo se spolehnout ani na vykresy na
stavebnich Ufadech, protoze tam Casto byla jména
téch, ktefi délali provadécku, ovéem studii mohl délat
nékdo jiny. U Akademika B&hounka méli na stavebnim
Uradu i ve Zdravoprojektu tfi jména, coz mi pfipadalo
dost. A pak mi napsal Tenzer, Ze je strasné urazen, Ze
jsem ho tam nejmenovala. Asi si vibec nepfecetl, ze
jsem k té stavbé hodné kriticka.
V té dobé neexistovala predbézna cenzura, fungoval
spi§ systém koberecku, nasledky se dostavovaly az po
publikaci néjakého problematického textu... Coz ob&as
vedlo k autocenzure. Byla v oblasti architektury néjaka
tabu? Nebo naopak néjaka vyzadovana témata?
Ja jsem tieba netusila, Zze jesté v roce 1978 mohlo
zaznit jméno Karel Hubacek jen neoficidlng, takze
jsem v Mladé fronté Uspésné zacCala Jestédem... Ale
redakce s tim problém nemeéla. Nikdy mi nikdo nefikal,
o ¢em mam psat nebo o ¢em bych neméla psat.

Méla jsem pocit, ze po ni vSichni volaji, protoze si
mysli, Ze kritika je zpropaguje. Ze oni jsou ti genidlni,
ze maiji skvélou stavbu, a kritik je ten, ktery to potvrdi.
A kdyz kritik napiSe, Ze neni Uplné skvéld, tak je
nepotiebny. To plati dodneska.

llustrovat to mUzu historkou, jak jsem se
seznamila s panem architektem Vaclavem Hilskym,
se kterym jsme pak byli vyborni pratelé. Napsala
jsem do Mladé fronty o Centrotexu, myslim, Zze se
ten ¢lanek jmenoval Zapnuto, vypnuto. Vyslo to
v sobotu dopoledne a hned odpoledne mi volal Vaclav
Kasalicky, ktery byl tehdy feditelem VUVA, a ptal se,
co jsem udélala Hilskému. Pry mu volal, ze mi to musf
okamzité zatrhnout, a on mu fekl, Ze to nedélam
pres VUVA, at mi to zatrhne sam. AZ pfi prilezitosti
néjaké vystavy v Manesu mé jeden zaméstnanec
Svazu architektd zaved! k Hilskému a on zUstal stat
a koukal... Musim predeslat, Ze to bylo v dobé, kdy
mi bylo 30 let, méla jsem strasné dlouhé cerné viasy.

Pri¢itdm to mimo jiné tomu, Zze mé texty vychazely ve
Vikendech, které tehdy ved| redaktor Standa Bartl,
ktery hodné chranil véechny autory, véetné naptiklad
Ondfreje Neffa i VIadi Kovarika.

Postupné se mi ustalil rytmus: ¢tyfi Ceské stavby,
jedna slovenskd, jedna zahrani¢ni, obc¢as do toho
vystava nebo knizka. Vzdycky jsem se snazila psét tak,
jak se bézné mluvi, fikala jsem si, Ze piSu do denikuy,
ne do odborného ¢asopisu, a podle toho to musi
vypadat. Bylo to jen 40 radek a ja si rukopis vzdycky
nahlas precetla a upravila, nez jsem na stroji napsala
finalni verzi.

Po roce 1991 mi v Mladé fronté tekli, ze bud
budu psat rady, jak si svépomoci stavét, nebo jsem
skondila... J& jsem patnact let brojila, ze architektura
opravdu neni véc kutilstvi, takze jsem to samoziejmé
pséat nechtéla. Navic to mélo i osobni rovinu - Vikendy
byly takova skvéla odza dobré nalady a pozitivniho
pristupu, a pak se to tam vlastné rozpadlo.

Tak mu fikém: ,Vy jste mél néjaké vyhrady vi¢i mému
&lanku?" A on na to: ,No, nebylo to zrovna spravné
napsané, ale méate krasné vlasy.' Tak jsem si fikala, Ze
s psanim budu muset skondit, nez zestarnu, protoze
pak uz nebudu mit architekty ¢im odzbrojit...

A na pfipadu pana architekta Antonina Tenzera
jsem si uvédomila, Ze architekti ¢asto nectou, Ze
jen koukaji na obrazky. V Mladé fronté jsem psala
o lazeriském domé Akademik Béhounek, o kterém si
myslim, Ze do Jachymova nepatfi. Tehdy se vSude
uvadeély jen projektové Ustavy a bylo slozité vypétrat,

Byla jste v té dobé jedina, kdo psal pravidelné

o architekture do novin. Méla jste pocit, Ze to pada na

Urodnou pUdu?
Myslim, Ze ano, parkrat jsem se setkala s tim, ze mi
architekt fikal, Ze ¢ekali problémy s investorem, ale
ten jim fekl: ,Ja Ctu Valterovou, nemusite mi tu nic
vypravét, ja vim, o co jde." Tak snad aspon néktefi
investofi z mych textd pochopili, co architektura
znamen3, ze to nejsou jenom penize a stfecha nad
hlavou, ale Ze je to prostredi, které néco vyjadiuje
a lidi ovlivrivje.
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Pfed nedavnem jsem se zabyval soutézi na dostavbu
Staroméstské radnice v roce 1987 a tam se vlastné sesly
dva faktory - na jedné strané silné neporozuméni ze
strany vefejnosti a na druhé strané urcéita zapouzdienost
architektl. Ukazalo se, Ze v komunikaci mezi architekty
a vefejnosti néco hapruje.
Tohle bylo obzvlast komplikované téma. Navrh dvojice
Milan Pavlik - FrantiSek Kasicka mé v podstaté urazil,
byla to replika historické podoby radnice, a vydésilo
mé, Ze byl mezi vefejnosti nejpopularnéjsi. Takze
jsem napsala, Ze o takové véci by nemélo rozhodovat
jenom laické citéni, protoze prece nejsme doba, ktera
se za sebe stydi. Ale ta soutéz byla odepsana uz
v podminkach. Pfece neni mozné, aby si architekt sam
vymyslel program... Dalsi problém byl v poroté - kdyz
se pak architekti chodili divat, jak dopadli, a potkali se
na schodech, tak fikali: ,To jsem v dobré spole¢nosti,
kdyz nemam zadnou cenu.’
Netusite, jak se stalo, Ze byla v ramci vystavy soutéznich
navrhU usporadana i vefejna anketa?
Myslim, Ze ta anketa vznikla pravé proto, ze se ukazalo,
Ze rozhodnuti poroty neni Uplné dobte prijimané. A jeji
vysledek, tedy Ze lidé nechtéji aktuaini souc¢asnou
architekturu - to bohuzel platilo vzdycky. Lidé vzdy
maji radi to, co se stavélo tak o dvé generace dfive,
soucCasné architektufe nerozuméji. Citi k novym
tvarOm a feSenim neddveéru, protoZe je neznaji.
A netyka se to jenom architektury, ale i hudby, radsi
si poslechnou Bedticha Smetanu nez Petra Kotika.
Protoze to je néco, co mém zazité. Navic architektura
je protivna v tom, Ze opravdu nelze, opravdu ukazuje,
co dand doba déla. Kdyz jste se podivali na sidliste,
bylo jasné, Ze v8echna usneseni UV KSC, kterd mluvila
o tom, jak dbaiji o blaho ¢lovéka, jsou Iziva.
Myslim, Ze to souviselo i s nedUvérou v architekty - to
byli pfece ti, ktefi stavéli tehdy uz velmi
kritizovana sidlisté...
To byl jeden z nejvétsich podrazd na architektech,
Zze museli podepisovat typové projekty svym
jménem. Pfitom typové projekty nejenomze zpracoval
nékdo jiny, ale jesté se pfi vystavbé uplatnovaly
zlepSovaci navrhy stavebnich podnikd, tfeba Ze se
do domu vchazi suterénem. A kdyz se pak koupil
Larsen-Nielsen, ktery by byval docela prima, tak ho
ekonomizovali a udélali na patte vic byt0, nez tam
pattilo. Nebo ten ptikaz 200 prvkd na dim, kde i dvefe
otvirané vpravo a otvirané vlevo znamenaly dva
r&zné prvky, to byla prosté katastrofa. To pak vedlo
k tomu, Ze dOm z VVU-ETA mé&l na schodiéti stejna
okna jako v loZnici, protoze se musel pouzit stejny
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panel. Ve vysledku doslo k totalnimu rozpadu - na
jedné strané hromadna bytova vystavba a na strané
opacné architektura. A oboji bohuzel patfilo pod
stejnou profesi.

Jak jste pfi psani do Mladé fronty oba pdly vyvazovala?

Kolik pozornosti jste chtéla, nebo citila, ze byste méla,

vénovat hromadné bytové vystavbé a kolik architekture?
Ja jsem vychéazela mimo jiné z toho, ze architektura
lidi nezajimé nebo na ni maji zkresleny nazor, a ja jako
architekt se budu snaZit hledat stavby, které lidem
budou pfijemné, které jim ukazi, Ze to neni tak Spatny
obor. Sidlistniho bydleni tam moc nebylo i proto, ze
to s nim bylo opravdu tézké. Jednou jsem dostala
nabidku od Standy Bartla, at pfipravim reportaz
o vystavbé Jizniho Mésta Il. Tak jsem byla s panem
architektem Janem Zelenym na dvou kontrolnich
dnech a pak jsem fekla, Ze na to nemam nervy. To
bylo silené, jak s architektem zachazeli a jak to celé
posuzovali. To, Ze tam budou lidi bydlet, Ze je to
prostiedi pro zivot, je vibec nezajimalo. Potfebovali
jen zvysovat produktivitu prace, usetfit penize, kratit
termin. A kdyz architekt pfijde s néjakym napadem,
tak jim to vliastné kazi. Architekt Zeleny treba prisel
s tim, Ze na umélém kopecku postavi altanek, a oni
fikali néco jako: ,No dobre pane architekte, at tam
mas néjaké to svoje krddsno, my ti ho tam mozna
postavime." Mné 8lo o to, aby lidé neposuzovali
architekturu jenom podle sidlist, protoze treba
Jizni Mésto doplatilo na zoufalou situaci pocatku
sedmdesatych let, kdy se pfijal termin ,urbanistické
minimum". To znamenalo ddm a chodnik k nému, nic
vic. A bylo to jen diky velkému Usili lva Obersteina,
ze Jihozapadni Mésto uzZ se takhle nestavélo.

A nebyl problém najit kazdy tyden néjakou

péknou stavbu?
Kupodivu ne. Sice jsem nékdy sedéla v osm rano
v den odevzdani nad papirem a fikala si, 0 ¢em mam
napsat? Nicméné u Ceskych i slovenskych staveb
jsem na 90 procent dodrzela, Ze nepisu o domé, ktery
jsem nevidéla. Protoze fotky Izou, stavby se prosté
musi vidét, obejit, projit, zazit...

Jak jste se dozvidala, Ze se nékde néjaky zajimavy dom

postavil? Internet nebyl a publikaénich moznosti bylo jen

par. Architekti vas sami upozornovali?
Ne, to ne. J4 vlastné nevim, mozna diky VUVA,
protoze jsme méli povinnost sledovat veskery
odborny tisk, a to véetné Casopis¥ typu Investiéni
vystavba, Ocelové konstrukce a podobné... Kdyz
jsem nasla néco zajimavého, tak jsem se na to jela
podivat. Nebo to taky byla ndhoda, tfeba jsem jela
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za maminkou do Teplic a objevila jsem tam budovu
lesni spravy, kteréa sice byla ze systému Kord (tedy
odleh&ené ocelové montované stavebnice), ale velice
zajimaveé udélana.
PUsobila jste i v Architektuie GSR, kde se kritika
sidlist a dalsi ozehava témata objevovala uz od druhé
pUlky sedmdesatych let, na rozdil od novin é&i televize,
kam pronikla az pozdéji. Bylo to tim, Ze expertni sféra
fungovala mnohem svobodnéji?
Ano, protoze do toho nikdo nezasahoval, nepamatuji
se, ze by tfeba Jan Sedlacek vzkazoval redakéni radé,
ze néco nemuizeme. Myslim, Ze to dost drzela Marie
Benesov4, kterd méla jednu UZzasnou vyhodu - na
Skole ucila od roku 1952, takZe vsichni architekti, ktefi
vystudovali v Praze, u ni museli délat zkousku. A ona
tim mnohé odzbrojovala a hodné véci dokéazala timhle
zpUsobem udrzet.
TakZe neexistovala Zadna &erna listina architektd?
Ale to vite, ze existovala, bylo téch Sestadvacet, kteff
se nesméli, no... Slo o nékteré &leny Svazu architektd
CSSR z obdobi prazského jara, ktefi byli jmenovani
v analyze ¢innosti svazu: Masék, Prager, Machonin,
Sramek, Ruller... Ti byli tabu. KdyZ se dokoné&ila Nova
scéna Narodniho divadla, tak tehdejsi Séfredaktor
musel zadat, aby mohl publikovat jméno Karel Prager,
protoze tézko psat o tom domé bez jeho jména.
Ale tfeba kositské struktury publikoval Prager na
Slovenskuy, tam to bylo trochu volngjsi.
Kdyz Véra Machoninova nékdy v roce 1984
pozédala o vstup do svazy, tak se o tom hrozné
diskutovalo. Tenkrat taky vstupoval do svazu Jifi
Suchomel, ktery tam teoreticky taky mohl byt,
ale byl od Hubacka, takze se k nému pristupovalo
podeziivavé. Ale pak se to zacalo uvolfiovat a v druhé
pUlce osmdesatych let uz se Prager mohl publikovat,
jeho jméno bylo uvedeno i v souvislosti se soutézi
na radnici.
Je zajimavé, Ze jména téchto architektl byla
zapovézena, ale vétsina z nich i nadale projektovala, a to
i dost prestizni zakazky...

No, oni to nastésti byli vyborni architekti a spole¢nost

prece jenom nebyla tak blb3, aby je nékam odsunula...

Jen se o nich nesmélo psat. Ta skupina se zaroven
pribézné schézela v ateliéru u Pragera. Nesméli
ovéem pracovat pres Architektonickou sluzbu, takze
Karel Prager nékteré véci délal pres Honzu Loudu

a Zbyska Stybla, Véra Machoninova navrhovala
ndbytek pres néjaké designéry, prosté hledali

jiné cesty.
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A vybavujete si jesté néjaké jiné tabu, nebo tohle bylo
jediné?

Tohle stacilo. Kdyz vezmete $picku Ceské architektury
a reknete, Ze neexistuje, tak je to az dost.

Stala jste také u vzniku sbirky architektury Narodni
galerie. Jak jste se k tomu dostala?

Ono to zvladstné souvisi se Sovétskym svazem.

Maé to dvé vychodiska: prvni vychodisko je usneseni
vlddy CSR &. 333 z roku 1982 k rozvoji stavebnictvi

a architektury, které ma jako posledni bod zalozit
muzeum architektury. O tom se hodné dlouho
diskutovalo a tim to skoncilo. Mezitim byla ve
Valdstejnské jizdarné vystava Monumentdini uméni
SSSR a televize si pozvala Jifiho Hrdzu a Jifiho
Kotalika, aby vystavu komentovali. Oni fekli, Zze to
nikoho nebude bavit, sovétské uméni a k tomu

dva starci, a ze si kazdy vezme s sebou nékoho

z mlad$i generace. Hrdza si vzal mé, protoze

védél, ze Sovétsky svaz znam, nataceli jsme to
vsichni spole¢né asi ¢tyti dny. Asi dva mésice nato
mi Kotalik volal, Ze byl na Svazu architektd a ze
mluvili o poslednim bodé té 333, ze chysta sbirku
architektury pro Veletrzni palac, a jestli bych byla
ochotna nastoupit. Ale ja jsem mu musela fict, Ze ne,
ze jsem v jiném stavuy, ale on pry, Ze pocka. Kdyz bylo
synovi rok a pUl, tak mi Kotalik zavolal znova, a ze by
rad, kdybych 1. ledna nastoupila.

To byla polovina osmdesatych let?

Ano, rok 1985. Dostala jsem rok na pfipravu a v Unoru
1986 byla sbirka zalozena. Pfedchéazely tomu diskuse
s témi, kdo uz néjaké architektonické sbirky méli,

a se Svazem architektd, protoZe bylo jasné, Ze

budu potfebovat podporu od architektd. PFi jednani
védecké rady galerie, kdy kunsthistorici namitali,

ze architektura neni obor, ktery by do Narodni
galerie patfil, jsem argumentovala, Ze v ustavujici
listiné Moderni galerie Krélovstvi ceského stoji ,pro
malifstvi, plastiku a architekturu”. Hlavni Ukol spocival
v ziskavani sbirkovych predméty, ¢asové vymezeni
bylo v podstaté jasné - az do valky je to v technickém
muzeu, ale novéjsi véci nikdo nesbirg, tak cilime na
povalec¢né obdobi. A od chvile, kdy jsem nastoupila,
jsem délala také vystavy.

Takze zaméreni na povaleénou architekturu pfirozené
vyplynulo z toho, co sbira NTM?

Ja jsem to prodiskutovala s Kotalikem, ale argumenty
byly jasné: starsi véci jsou na hradech a zémcich nebo
v Narodnim pamatkovém Ustavu, prvni pdlka 20. stoleti
je v technickém muzeu, ale novéjsi véci tim sitem
propadaji... Mély se sbirat plany, kresby, modely a také
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fotografie a negativy. Treba od Zderka Vozenilka jsme
koupili dva velké baliky negativd.

Pfizndm se, Ze mUj vztah k architekture kromé
jinych véci formovaly knizky Bohumira Kozéka, a kdyz
jsem zjistila, ze jeho dcery toho maji jesté hodné
doma, tak jsem to od nich ziskala. Prvni nakup byl
asi troSku neusporadany, néco jsme kupovali od
pany Linka s Miluni¢em, véetné& modely, protoze
méli velky model a neméli ho kam dat. Na to jsem
obcas spoléhala: ,Nemate ho kam dat, tak ho dejte
k nam." Kupovali jsme karikatury architektd od
Jaroslava Kéandla, coz byl velmi bystry ¢lovék v tom
charakterizovani a také méa vSude uvedena i jména,
specialné v kresbach z padesatych let, tfeba ve
cviceni s prilozniky, takze ¢lovék vi, ceho se kdo
Ucastnil. Pak Kamil Wartha pfipravil vystavu prazské
architektury osmdesétych let, které jsem délala
kurétora, tak jsme to od né&j rovnou koupili... Bylo to
trochu nahodné, ale postupné se vse zacalo skladat
v néjaky celek. Nékdy v roce 1988 jsme koupili velky
balik od Machoninovych. Na to jsem byla hodné
pys$na, protoze to pro né bylo jakési zadostiucinén.
Alena Sramkova nam prodala jeden balik k domu CKD
a potom, v roce 2014, kdyz odchézela z ateliéru, ndm
dala v§ecko. Postupné se sbirka doplrovala, nejvic
jsou v ni ale Sedeséatd a sedmdesata léta.
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byli tfi, dva kuratofi a jedna sekretarka. Tri jsme tam
byli do roku 1996, pak dvé, od roku 2000 jsem byla
sama. A pak se vas ptaji, pro¢ to nemate inventované,
pro¢ jste nestihla revizi a tak dal. Malokdo si
uvédomuije, ze je s tim spousta vnitfni prace, ktera
navenek neni vidét. Vim, Ze nékomu pfijde zbytecna,
ale tak UpIné zbytecna neni.
Kdyz jsem ted po pétatriceti letech musela
odejit, nebylo to hezké rozlouceni, asi mésic jsem
to obrekavala, ale uz je to pry¢. Takze se to zvolna
uzavira, tady ve skole kon¢im v prosinci.
Jako $éfka sbirky architektury jste musela byt u jednani
ohledné obnovy Veletrzniho palace. Tam asi byly
stfety na vSéech stranach, mozna dokonce i uvnitf
Narodni galerie...
V ramci Narodni galerie to tak nebylo, protoze
Jifi Kotalik napted Veletrzék vibec nechtél, ale
od chvile, kdy ho presvédcili, ze ho ma chtit, tak
jel jako buldozer. Jeho ekonomicky naméstek byl
ze stavebniho oboru, takZe v tom jel s nim. Stfety
byly spi$§ mezi Narodni galerii a architekty... Podle
prvniho harmonogramu mél byt Veletrzni palac
dokoncen v roce 1988. A kdyby se tehdy skutec¢né
dodélal, tak by se k nému verejnost chovala Upiné
jinak, méla by o ném vétsi povédomi. Ale posouvalo
se to na rok 1989, pak az na 1991 a snad prvnim

Nevyuzili jste néjak té chvile, kdy se rusily projektové krokem ministerstva kultury po sametové revoluci
Ustavy, k ziskani jejich archivd? A byla ze strany bylo zastaveni rekonstrukce. Mezitim se Narodni
projektovych Ustavi ochota spolupracovat? galerie rozhadala se SIALem, ale do toho uz jsem

Rada architektd si dokumentaci odnesla domd. Treba
Véclav Hilsky mi volal, Ze musi vyklidit ateliér, ale
nékteré véci tam nechat nechce a domU si véechno
vzit nemUze. Néco jsme koupili, néco nam dal darem.
Zdenék Kuna si taky v8echno odvezl domd, ale
jednoho dne mi volal, Ze maji velkou Urodu merunék,
udélali spoustu kompotd a marmeléd a potfebuje je
dat do sklepa, kde ma archiv. Tak jsme pfijeli a odvezli
to. Architekti si zkratka véci z projektovych Ustavd
rozebrali. Slo to tak rychle, Ze jsem byla rada, Ze jsme
dostali alespori néco. POvabny byl Vaclav Sokol, ktery
fekl, ze se s bratrem rozhodli, Ze daji celou pozUstalost
do Narodni galerie - a dali ndm vse i se skrini! Bylo

to Casto hodné osobni, ale ono to asi ani jinak nejde,
protoze architekti maji k tém kresbam nebo skicdm
blizky vztah.

Mnoho véci zdstalo v Narodni galerii
nezpracovanych. Jde to totiz strasné pomalu, kazdy
listeCek musi mit zapis v knize, zépis na védecké
karté, na lokacni karté, v pocitaci, véechno musite
zméfit a popsat... Kdyz byla sbirka ustavena, tak jsme

nevidéla, protoze s odchodem Kotalika jsem se
zacCala vic vénovat své sbirce. Ale dohadovali se,
kdo co bude délat, pak to doprojektovaval nékdo
jiny, otevrela se tfi patra a pak se to dodate¢né
dodélavalo, flikovalo...
Myslite, Ze to bylo dobré rozhodnuti vyuzit Veletrzni
palac pro galerijni sbirky?
Mozna je blbé to fikat, ale asi kdyby se pfijal koncept
Emila Prikryla s Johnem Eislerem, bylo by to pro
Narodni galerii lep$i, protoze oni s tim domem
zachazeli volnéji. Miroslav Masak k Veletrznimu palaci
pristoupil jako k paméatkové rekonstrukei, kterou
upamatkoval vic, nez bylo potfeba. Vystavovani je tam
slozité, nékteré véci vystavit skoro nejde, ale koncept
nebyl $patny, jen to vieklé dokoncovani mu ublizilo.
Jak jste zvladala vSechny své odborné aktivity a zaroven
v osmdesatych letech je dokazala skloubit s rodinnym
Zivotem?
Prvni tfi roky véku naseho syna jsme bydleli s mymi
rodici, coz nejenom z hlediska mé prace, ale taky
z hlediska vychovy povazuji za nejlepsi obdobi - oni uz
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byli v ddchodu, takZze se mu vénovali, a to zpUsobem,
ze kterého on tézi dodneska.

A jak jsme to zvladali potom, sama nevim. Chodili
jsme se synem na flétnu k profesoru Zilkovi, vafila
jsem teplé vedefe, na tom manzel trval [smich]. Dokud
byl syn malicky, tak chodil spat s manzelem v osm a ja
jsem psavala po vecerech. Fakt je, ze tieba texty do
Miladé fronty jsem mohla psat v rdmci prace ve VUVA,
ale v Narodni galerii uz to moc neslo. Do Mladé fronty
jsem zacala pséat v roce 1978, skoncila 1991. Byla to
krésna doba.

Kdyz se ted chystdm do d¥choduy, tak jsem si
uvédomila, Ze nemam Zadného konicka - prosté tim
koni¢kem pro mé vzdycky byla architektura.

Karolina Jirkalové a Hubert Guzik, Praha, podzim 2020
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V tomto déni mély vyznamnou roli i aktivity
Jifiho Sevéika.

N

Spis nez teoretickymi Ukoly
jsme se zacali zabyvat dénim
v soucasné zapadni architekture

Co bylo pro vas dilezité v osmdesatych letech
minulého stoleti?

Pro mé zacala osmdesata |éta v poloviné roku

1984, kdy jsem se vrétil z Alziru, kde jsem prednéasel
architekturu v Oranu. Zacal jsem pracovat

v tzv. Kabinetu architektury, jehoz pUvodni nazev

byl Kabinet teorie architektury a tvorby Zivotniho
prostiedi Ceskoslovenské akademie véd. Ten byl
zaloZen jiz roku 1964. Casem ménil ndzev i pracovniky
nasledkem ptesunU a reorganizaci na akademii, ale
jeho jadro, médm na mysli to architektské, pretrvavalo
az do konce osmdesatych let a fikalo si stéle
Kabinet. Spi$ nez teoretickymi Ukoly jsme se ja

a m0j mlad$i kolega a spolupracovnik Petr Kratochvil
zacali od konce sedmdesatych let zabyvat dénim

v soucCasné zapadni architekture. Zaujaly nas tehdy
nové tendence, oznatované jako postmoderni
architektura, a samoziejmé i jeji ozvény u nés. Mélo
to své opodstatnéni, predstavovalo to jakousi
vitanou vzpouru proti schematické a vycerpané
pozdni moderné.

Sledovali jsme stati a projekty hlavné v ¢asopise
Architectural Review, ktery postmodernu propagoval,
a také jsme o tom psali do odbornych i jinych
CasopisU. V roce 1984 také Otku Nového pozvali do
rozhlasu, aby néco o postmoderné fekl, a protoze
o ni moc nevédél, vzal mé s sebou. Ja jsem tam
predstavil Jencksdv The Language of Post-Modern
Architecture a vysvétlil, ze architektura je v Jencksoveé
pojeti intelektudlni obor. Slovo ,intelektudini*
strana nesnasela.

Sezndmili jsme se samoziejmé také s dUleZitymi
knihami, které staly u zrodu hnuti. Byly to pfedevsim
zminény Jazyk postmoderni architektury
a provokativni SloZitosti a protiklady v architekture
Roberta Venturiho. Vedle toho nas zaujala kniha Obraz
mésta Kevina Lynche.

Kolem né&j se na Fakulté& architektury CVUT
v Praze utvorilo malé centrum, skupina lidi, od niz
se Sitily pritazlivé myslenky o postmoderné. Jiff
Sevéik byl jejim guru a taky, da se Fici, prednim
teoretikem a interpretem postmoderny v tehdejsim
Ceskoslovensku. Se svymi lidmi narychlo preloZil
a v nékolika exemplarich vydal jako samizdat Jenckse
a Venturiho. Preklad Venturiho dokonce dostal Odeon,
ale nevydal ho, bylo to pfece jen vnimano jako pfilis
provokativni. Lynchovu knihu Obraz mésta se snaZzil
aplikovat se svymi studenty v praxi ve vyzkumné praci
Obraz Mostu. Prace pojednévala o ztraté identity mist
v novém Mosté. Ostatné to bylo i nasim tématem
v Kabinetu, ktery se z rGznych hledisek zabyval
koncepcemi urbanistickych soubor( a problémem,
jak do nich vnést jasné identifikacni znaky.

V dalgich prizkumech se Jifi Sevéik zabyval
také prazskymi Vinohrady. Dokumentace a vysledky
byly vystaveny v Galerii Jaroslava Fragnera. Mély
poukézat na rozdily mezi bohatou vyznamovou
strukturou tradi¢niho méstského prostoru a chudobou
v monotdnnich sidelnich souborech.

V ¢em byl rozdilny pfistup k postmoderné u nas
a v zahranici?

Tady musim poznamenat, vidéno z dnesniho hlediska,
ze v zdpadnim svété, kde postmoderna povstala,
méla jiné konotace. V Jencksové pojeti to byla
intelektudini chytra hra s historizujicimi i modernimi
formami, kterd méla vnést sémantické vyznamy
do onémélého architektonického prostredi. Velkou
manifestaci postmoderny bylo benatské bienale
v roce 1980. Strada Novissima v Arsenalu predvadéla
jako néjaké individualni znacky kreace dvacitky
vybranych svétovych architektd. Kazdy pes jiné ves.
Vyznacovaly se pouze jednim spole¢nym postojem,
a to prikrym odklonem od moderny. Vystavu pripravili
Charles Jencks a Paolo Portoghesi. Nedavala
Sance pro budouci vyvoj, zato zahdjila explozi jako
babylonskéa véz, od které se rozsitilo mnozstvi rznych
jazykUO. Nés ta vystava okouzlila. Kdyz jsem v pozdnich
devadesatych letech o ni hovofil pfimo s Portoghesim,
po jeho prednasce v Obecnim domé, jen mavl rukou,
to vSechno uz pro ného bylo davno pryc.

Povazuji za dlezité, abychom si uvédomili dost
odlisny vyznam, jaky mély postmoderni tendence
v nasich socialistickych podminkach. Vstupovaly
k ndm po drobnych kr¢cich a jejich nositelem byla
prevazné mlada generace. Dala si charakteristicky
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kulturni historik, kritik, teoretik architektury > studium: obor architektura, Fakulta stavebni CVUT v Praze (1966)
> zaméstnan: Kabinet teorie architektury a tvorby Zivotniho prostiedi, Ceskoslovenska akademie véd (1966-1981);
University des Sciences et Technologie, Oran, Alzir (1982-1984); Ustav d&jin uméni, Ceskoslovenska akademie

vé&d (1986-1997); Skola architektury, Akademie vytvarnych uméni v Praze (1990-1997); Fakulta uméni a architektury,
Technicka univerzita v Liberci (2004-2019) > vybér z publikaéni éinnosti: mnozstvi odbornych &lankd v nasich
periodikach; preklady knih Genius loci: krajina, misto, architektura, Za novou architekturu a Moderni architektura:
kritické dejiny; Pavel Halik - Petr Kratochvil - Otakar Novy, Architektura a mésto, Praha 1996; Petr Kratochvil - Pavel
Halik, Ceskd architektura 1989-1999, Praha 1999.

Kabinet, druhy zcela nahore Pavel Halik
(soukromy archiv Pavla Halika)




Pavel Halik

Kniha Genius loci. K fenomenologii
architektury od Christiana
Norberga-Schulze, jejiz preklad
Petr Kratochvil a Pavel Halik

zahdjili a formou samizdatu Sifili

uz v osmdesatych letech, oficidlné
preklad vydalo nakladatelstvi
Odeon az v roce 1994 (repro)

nazev Stredotlaci. Oficidlni statni architektura byla
spoutana nejenom typiza¢nimi normami, omezenym
sortimentem stavebnich vyrobky, ale i formalnimi
schématy, zastiténymi Svazem architektd. Byla
soustifedéna na vystavbu sidlist.

A politické dopady?
Kazdé nezvyklé naruseni zavedenych schémat
znamenalo tehdy vpad do ustalené rigidni situace,
ne-li zrovna provokaci, podobné jako v médé napriklad
pronasledovani dlouhych vilas®. Dnesni pestrost by
tehdy byla nepredstavitelna a nepripustna. Drobné
individualni realizace na Jihozapadnim Méstég, ke
kterym jeho projektant Ivo Oberstein pfizval mladé
architekty [Vaclav Krélicek, Jifi Mojzi§, Tomas Brix,
Ladislav Labus, ze star&i generace Alena Sramkova...],
déle projekty libereckého SIALuU [Miroslav Masék, Jifi
Suchomel, Emil Pfikryl, John Eisler...] a daléi podobné
stavby znamenaly néco jako manifesty. Zminil bych rad
v této souvislosti také obchodni dOm M3j od SIALU
na Narodni tfidé nebo budovu CKD od Sramkovych
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na Vaclavském namésti, stavby, ze kterych se staly
ikony nového pristupu k tvorbé. Ale da se tu mluvit
o postmoderné?

Zkratka, vnimali jsme to jako jistou vzpouru
proti zabéhnutym manyram, které charakterizovaly
rezim. To mélo svUj dopad. Na shromazdéni Svazu
architekt nékdy v roce 1988 doslo k situaci, kdy
mladi prehlasovali ty starsi a vyvolali ne¢ekany rozkol.
Poznamenavam, ze na konferenci dohlizel ¢len
UV KSC! Daléimi manifesty byly vystava Stredotlaci
v Galerii Jaroslava Fragnera, kde vystavovalo
24 (&astnikd, nebo Urbanita. Uvolnéna fantazie téhle
vystavy vnasela zivy rozruch do jinak urbanistické
Sedi. A Casopis Architekt uz oteviené preferoval
Cerstvy proud.

Jak jste vnimali tyto rozporuplnosti u vas v Kabinetu?
Da se tedy mluvit vskutku o postmoderné?
Kabinet, hlavné jeho vedouci Otakar Novy,
spolupracoval i se starsimi architekty. Sledoval
celkovou situaci a o fadé projektd referoval
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v Casopisech. My mladsi, j& a Petr Kratochvil, jsme
vénovali pozornost nové generaci.

Dneska uz nevim, jestli se v nasich specifickych
pomérech dalo hovofit o postmoderni architekture,
domaci hnuti bylo ale zapadni modernou inspirovano.
Nepohravalo si, jako tfeba Léon Krier nebo
Michael Graves, s historizujicimi citacemi, spis se
obracelo k oné funkcionalistické moderné. Ostatné
v devadesatych letech postmoderna vysuméla.
Dneska vidim jeji vyznam v tom, Ze byla ddlezitym
bodem obratu, ze kterého vyvstalo mnozstvi
vyrazovych forem, od minimalismu po high-tech
a dnesni digitalni kreace.

V Sedesatych letech pracoval pdvodni Kabinet na
nastinu systematické teorie, byly i v osmdesatych
letech takové aspirace? Jakou iniciativu konkrétné
tehdy rozvijelo vase pracovisté?

To byla naivni snaha sedesétych let. Ale ¢innost
Kabinetu byla v osmdesatych letech myslim dost
intenzivni. Pofadali jsme pravidelné pondélni seminare,
na které jsme zvali k diskusim zajimavé architekty,
vétsinou mladsi generace, napfiiklad ze skupiny
Stredotlaci. Ale i urbanisty, sociology, teoretiky a po
druhé poloviné osmdesétych let jsme poradali velké
diskusni seminare v Martinickém palaci, tenkrat
sidle hlavniho architekta Prahy. Spolupracovali jsme
na nich i s tehdejsim hlavnim architektem mésta
Prahy Blahomirem Borovi¢kou. Zminénych diskusi se
Ucastnili tfeba Miroslav Base, Ivo Oberstein, Zdenék
Holzel a Jan Kerel, Vlado Miluni¢, Eduard Schleger,
ale i Jiti Hr0za, Bohuslav Blazek, Dalibor Vesely, za
pamatkare Dobroslav Libal a dalsi. Dva roky jsme
také pomahali pripravovat katalog pro vystavu
Expo 86 ve Vancouveru. Sbiral jsem dokumentaci,
asi 300 fotografii Ceské i slovenské architektury.
Nase pracovisté bylo pak v roce 1986 prevedeno
k Ustavu dé&jin uméni CSAV a tam jsme se uZ s Petrem
Kratochvilem a Otakarem Novym vyhradné vénovali
souCasnému déni. Pripravovali jsme spole¢né knihu
Architektura a mésto, ktera vsak vysla aZz v roce 1992
v nakladatelstvi Academia.
Jesté musim upozornit na jednu vyraznou udélost,
a tou byla soutéz na dokonceni Staroméstského
nameésti, kterd probéhla v roce 1987 Té jsme
vénovali zna¢nou pozornost. A opét prevazné mladsi
generaci - Stfedotlakym, ktefi se vykazali kvalitnéjsSimi
projekty. Na jafe 1988 nas Ustav usporadal v Narodnim
technickém muzeu dvoudenni konferenci, kde méli
vedle nas hlavni slovo Jifi Sevéik a Rostislav Svacha
a déle autofi vitéznych projektd. Vystava vice nez
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dvou set navrh predvedla nesmirné rdznorody, ale
i chaoticky obraz stavu mysli architektd. Vétsina
se pokousela odchylit od konvenci a podle toho to
také vypadalo. Hodné jsme o soutézi psali, napriklad
v Ceskoslovenském architektu vysla moje stat
s ndzvem Zdzrak se nekonal.
Najdeme jesté néjaké dalsi zajimavé impulzy?
Mél tu prednasku napriklad madarsky architekt Imre
Makovecz - to byla divocina.
A co vas dnes jiz klasicky preklad Genia loci. Zfejmé
také nebyl pracovni naplini Kabinetu?
Preklady nebyly soucasti pracovni naplné. Knihu
jsme spolecné s Petrem Kratochvilem prekladali jiz
v osmdesatych letech, ale vysla aZ po listopadovém
prevratu v Odeonu. Christian Norberg-Schulz vnesl|
svou knihou Genius loci do situace prohloubeny
a velmi sugestivni pohled. V Architektovi jsme
uverejnili Schulzovu vybornou studii o signifikanci
redlnych elementd v architekture, ze kterych se
v pozdni fazi staly pouhé statistické abstraktni
objekty. Zacatkem devadesatych let pozval Schulze
profesor Vladimir Slapeta na prazskou Fakultu
architektury, aby tu udélal pfednasku. Vecer jsme se
s nim sesli ja a Petr Kratochvil v Obecnim domé.
Vase aktivity po roce 1989 tak v mnohém navazovaly
na to, co jiz bylo zapocato drive.
S nékterymi architekty jsme se mohli setkat nazivo.
Napftiklad s Robertem Venturim, ktery byl v roce 1991
v Praze se svou manzelkou Denise Scott Brown. Méli
jsme s nim rozpravu v Letenské v Klubu architekt0.
Zacatkem devadeséatych let tu mél prednasku i James
Stirling nebo Léon Krier.
S Petrem Kratochvilem jsme v roce 1991 usporadali
konferenci v Palaci kultury s ndzvem Francouzsti
intelektudlové na pomoc Praze. Chtéli jsme upozornit
na situaci, kterd ¢eké Prahu v podminkach volného
trhu, a jaké kulturni hodnoty bude tfeba chranit pred
ohrozenim novymi silami. Byly tu zastoupeny vynikajici
osobnosti - naptiklad prosluly filozof Jacques Derrida,
Frangoise Choay, historik André Martinet a dalsi. Byli
jsme také prijati na Hradé prezidentem Vaclavem
Havlem. Re& tu méli ale také Jean Nouvel a $panélsky
architekt Oriol Bohigas. Dalsi drobnou konferenci
usporadal pozdéji Kabinet v Zizkovském Atriu ve
spolupraci s univerzitou v Nottinghamu na téma
Velkomésta a udrzitelny rozvo;.

Lenka Popelovd, Praha, podzim 2020
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kde by to uz dnes ani nikdo nehledal, jako Uméni
a femesla, Té&ko, Bydleni, Domov, ¢i v publikacich
A UBOKu, CSVTS. Je ale hlavné $ance jesté zachytit
Ve strukturované kasi cosi ze soukromych archivd. To chybi.
Situaci navic komplikuje a zkresluje i skute¢nost,
Zze mnoho staveb bylo projektovanych tfeba jesté
v Sedesatych letech...

Pro¢ bychom méli zkoumat osmdesata léta?

Upiimné, nejsem si zcela jist, jestli jsme toho uz
dnes schopni. Jisté, stavby z téch let rapidné mizi,
jsou prestavované. Troufame si ale uz nezaujaté
rozhodnout, kdy je to dobre a kdy ne? Mozna jde sice
o posledni prilezitost ziskat autentické vypovédi o té
dobé, ale tézko budou jednoznacné. Nejen proto, Zze
osmdesata |éta jsou stéle jesté blizko. Ale predevsim,
osmdesaté léta nejsou homogennim obdobim. Jsou
strukturovanym desetiletim, strukturovanou kasi
viceméné nahodilych, protikladnych, ale jindy zase
nézorové propojenych tendenci i solitérd. Mnozi jako
architekti uspéli vlastné az v devadeséatych letech

a my je ted vnimame jako dominantni postavy let
osmdesatych, a na jiné, ktefi tehdy stavéli, sotva
dohlédneme. | to posouva hodnoceni. Kazdy do déni
vstoupil v jiné situaci a odlisném kontextu. Casto ani
ne prostrednictvim aktivit, které by s uskute¢nénim
a realizaci néjakého architektonického projektu
souvisely. Kone¢né, to tehdy mohlo byt brano i jako
pfednost, protoze realizovana architektura, respektive
dobova stavebni produkce, byvala sou¢asniky
vnimana vyrazné kriticky. Vychéazet tedy z oficiélnich
odbornych ¢asopisy, jak je dnes uz zvykem, mdze
poskytnout zavadéjici obraz. A to je jen vzorek té
strukturované kase. Myslim tedy, Zze Uspéchem by
bylo, kdyby se ji v prostiedi pripominajicim misu
naplnénou minulou tvorbou podafilo Uplnégji evidovat,
autorsky urcit a snad i kategorizovat. Také uz nestaci
podchytit jen to, co je zrovna na prvni pohled

vidét a co se nakonec postavilo, nespoléhat pouze
na profesni publikace a ¢asopisy. To podstatné

pro obor a tu dobu se také odehravalo kdesi na
neformalni periferii. V doslova na kolené vznikajicich
vydanich teoretickych praci, ale také v ¢asopisech

a tiskovinach, které byly stranou Ufedni pozornosti,

To plati obecné, u nés skoro po celou druhou polovinu
dvacéatého stoleti. Dlouha doba od zacatku prace na
projektu az po - vétsinou - uz zna¢né pozménénou
realizaci. Patfilo to k dobé, ktera s sebou jesté

velmi vyrazné nese politické vlivy, ekonomické

tlaky a predevsim technické limity, Upadek femesla,
Setfilo se na kvalité a materialu. Je tedy otazka, co
je pro dané obdobi vlastné dilezité. Do jaké miry
jsou to skutecné vysledné realizace? Coz je pro
zpétny pohled dost podstatné. Ktera z vrstev je
onou autentickou vypovédi o osmdesatych letech?
Zamér a vize, nebo postavené dilo? A co pak
zachovat nebo rehabilitovat, kdyz realizovana stavba,
soucasniky tehdy také kritizovana a odmitan3, byvala
Casto velmi deformovanou autorskou vizi? Vite, co

je na tom zvlastni? Kdyz si to ted zpatky promitnu

v pameéti, tam, kde jsem se asi nejvic pohyboval,
mezi generacné nejblizS§imi, se o u nas realizovanych
stavbach vlastné zase tak moc ani nemluvilo. Hlavné
co kdo chystal, co chtél, o co usiloval. A pak bylo par
staveb, nemam-li se vracet k doznivajicim Sedesatym
letdm, jez nebyly tfeba tolik v centru zajmu kritiky,
ale vyjadrovaly nazor, ktery vzbuzoval diskusi. Treba
zadatkem desetileti v Ceské Lipé realizovany Uran
Emila Prikryla a na protilehlém pdlu téze dekady zase
zcela jind, vyhranéné vytvarné pojaté architektura
hudebniho pavilonu Michala Brixe v Maridnkach. Kazdy
to mél, uz proto co jsem zminil, nastavené trochu
jinak. Méfitkem nebyla jen postavend architektura.
Dobové pristupy zrcadlily i ankety, které jsme treba
pfi Urbanitdch 86 a 88 usporadali se sociologem
Martinem Mat&j0. Ale pouze akcentuji sv0j pohled

a nejsem v tom nejspi$ objektivni.

Da se néjak popsat, jak se ta strukturovana
kaSe utvarela?

Je to pocit - tak pro mne na povrch scéna
osmdesatych let pdsobila. A jak ¢asem kase sesycha,
pod skraloupem jen zatim vyraznéji vystupuijf
rozdilnosti, obrysy, ostrOvky - jak se tehdy fikalo -
pozitivni deviace, prestoze jesté prece jen stéle
splyvé pod nanosy ideologizovanych informaci. TéZko
to vSe jen tak odfiltrovat. Strukturu doby utvarela také
dnes vz jen obtizné sdélitelnd a v kasovité hmoté asi
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kurator, historik promyslové architektury > studium: Fakulta socidlnich vé&d, Univezita Karlova v Praze > zaméstnan:
Statni nakladatelstvi technické literatury; Panorama; Nadace ABF; Vyzkumné centrum prOmyslového dédictvi (FA)
CVUT v Praze > vybér z projektd a vystav: Malovand architektura - architektonické vize (1985, Sttedodeské muzeum
v Roztokach); Urbanita 86 (1986, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera); Projekty z archivd (1987, Sttedoeské muzeum

v Roztokach, se Zderikem LukeSem); Urbanita 88 (1988, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera); Stfedotlaci (1989, Praha,
Galerie Jaroslava Fragnera, se Zdenkem Holzelem, Janem Kerelem a Jifim Sevéikem); Urbanita 90 (1990, Praha, Galerie
Jaroslava Fragnera); Industridini architektura - nevyuzité dédictvi (1990, Praha, Narodni technické muzeum, s Janem
Hozdkem a Tomasem éenbergerem); Prostor stfetu - jatky (1991, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera); Dvandct let
poté... industridini dédictvi (1997, Praha, Staroméstska radnice, s Janem Hozakem a Tomagem éenbergerem); Millenium
Check Point - po&itadovd architektura (1998, Praha, UMPRUM - VSUP): Mezindrodni biendle Industridini stopy (2001,
2003, 2005, 2007, 2009, Praha, Stara kanaliza&ni &istirna, s Evou Dvorakovou a Svatoplukem Zidkem); Industridini
stopy - architektura konverzi (2005, Praha, Karlinska studia, s Alenou Hanzlovou); Industridini topografie / architektura
konverzi (2014, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera, s Vladislavou Valchafovou); misto tvar program / Industridini situace
(2020, Praha, Galerie Jaroslava Fragnera) - vybér z publikaéni éinnosti: Benjamin Fragner, Labyrinty mést, Praha 1984;
Benjamin Fragner, Mésto za branou, Ro¢enka Technického magazinu 2, Praha 1988, s. 116-141; Benjamin Fragner - Jifi
Sevéik et al., Stfedotlaci (katalog vystavy), Praha 1989; Benjamin Fragner, The lllustrated History of Architecture,

The Development of Towns and Cities, Praha - London 1994; Eva Dvorakova - Benjamin Fragner - Tomas Senberger,
Industridl_pamét_vychodiska, Praha 2007; Benjamin Fragner (ed.), Prdmyslové dédictvi / Industrial Heritage,

Praha 2008; Benjamin Fragner - Jan Zikmund, Co jsme si zbofili. Bilance mizejici prdmyslové éry / deset let, Praha
2009; Benjamin Fragner, Adaptive re-use, in: James Douet (ed.), Industrial Heritage Retooled: The TICCIH Guide to
Industrial Heritage Conservation, Lancaster 2012, s. 110-117; Benjamin Fragner - Vladislava Valcharova, Industridini
topografie / architektura konverzi, Praha 2014 » sdruzeni: Stfedotlaci; SVU Manes; Sekce ochrany prdmyslového
dédictvi NTM; Industridlni stopy; TICCIH; ICOMOS.

zdroje: Martin Sedlak, Hledani jazyka §ouéasné architektury, Technicky magazin XXV, 1982, &. 3, s. 34-39; Jifi Sevéik - Jana Sevéikova,
Malované architektura, Architektura CSR XLV, 1986, s. 175-176; Martin Mat&j0, Urbanita 90 a jeji navstévnici, Architektura XLIX, 1990,

&. 5-6, s. 132-133; Wanda Bubriski, Architecture ‘with a Human Face': Czech Protest Architecture, Forty-fourth Annual Meeting of

the Society of Architectural Historians (Cincinnati, Ohio, 24-28 April 1991) (nepublikovany rukopis prenasky); Benjamin Fragner, Zwei
Pavillons, Bauwelt LXXXIIl, 1992, &. 33, s. 1851-1853; Benjamin Fragner, Komunikace na pomezi: Urbanita, in: Kolektiv autord, Ceskd

architektura 1945-1995 (katalog vystavy), Praha 1995, s. 93-96; Benjamin Fragner, Different Yet Again, in: Maggie Toy (ed.), Beyond
the Revolution, The Architecture of Eastern Europe, Architectural Design Profile no. 119, London 1996, s. 38-41.

Diskuze Benjamina Fragnera se Zderkem
Holzelem a Jaroslavem Oureckym, 1986
(soukromy archiv Benjamina Fragnera)
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Vystava Malovand architektura
ve Stfedoceském muzeu

v Roztokach, 1985

(soukromy archiv Benjamina
Fragnera, foto Petr KFi2)

i nesnadno uchopitelnd paralelni kulturni zkusenost.
Cerpala z osobnich vazeb a vztah, s profesi vlastné
ani nesouvisejicich, neformaélnich setkani a odtud
prameni ta pro osmdeséata |éta charakteristicka
mezioborovost osobnich kontaktd. Ty jsou podle
mého urcujici pro pochopeni tohoto desetileti.

Myslite, Ze to byl pohled spole¢ny napfi¢ generacemi?

Ale kterymi generacemi? Pravé az posedlost pfi
zpétném pohledu prilis zevSeobecriovat je podle mé
slepou ulickou. Podstatné je, ze obdobi, které ted'
popisujete, pro kazdého - inspiraci, ndvaznostmi,
osobnimi vazbami - ve skutecnosti vlastné jako

by zacinalo jindy, v jiny ¢as. Doznivala predevsim
zkuSenost predchozich dvou desetileti, asi pak nejvic
vzepéti Sedesatych let. Nejen co se délo u nas, urcité
mozna jesté silngji predevsim ve svété, s ohlasy
teorie komunikace, nastupem ekologickych hnuti,
rozpoznani moznosti participace - i v architekture,

jak se pak tomu pozdéji v osmdesatych letech u nas

pro hledani odpovédi, také v postmoderné. Sahalo se,

jak asi mnozi pamétnici v rozhovorech této publikace
zavzpominaji, po Jencksovi, Venturim, a jiné povahy
zase po Rossim, bratfich Krierd. Ale jisté to tehdy
nebylo motivovano pouze formalni odliSnosti, povrchni
estetikou, jak se pak vycitalo, respektive jak banalnimi
projekty a komer¢nimi investicemi vyCpélo. Alespor

u téch kriti¢téjsich ne. Hodné slo o vymezovani
odpovédnosti i prolnuti aktivit profesi, rozsifeni
prilezitosti i moznosti tvorby. Jisté s rizikem, ze se jeji
smysl lehce zvrtne, az deformuje. Kdyz jsme s Jifim
Sevdikem zadatkem roku 1989 shromazdovali prace
pro vystavu skupiny Stfedotlaci, v katalogu to glosuiji:
LPrili§ mnoho generalizaci, vzapéti rozméliovanych

a banalizovanych, provazi pfibéh architektury
uplynulych desetileti" A uz tehdy bylo opét zfejmé,
ze ,nedavno nesnadno prosazované obecné pravdy
jsou po letech pravdami rozméliovanymi, a tudiz

mlad$imi opét revidovanymi”.

vénoval tfeba Bohuslav BlaZzek. To v§echno probihalo, V osmdesatych letech jste pfi své praci editora

byt opét z dnesniho hlediska, mimo hlavni proud v Technickém magazinu poradal sérii vystav

odbornych aktivit. V uméni sedmdesatych let pak nerealizované architektury. Co vas k tomu vedlo?

také doznival svar, aZ jakoby mindrak z nenaplnénych
iluzi moderny, v architekture rozmélriované az do
pozérstvi internacionalniho stylu... To bylo ddlezité

Chtél jsem se vé&novat osuddm utopii a nenaplnénym
architektonickym vizim, minulym i sou¢asnym, a tak
jsem je jako kurator vystav zacal sbirat a Casem
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Vystava Urbanita 86 v Galerii Jaroslava
Fragnera v Praze, 1986 (soukromy archiv
Benjamina Fragnera, foto David Jane&ek)

Vystava Urbanita 88 v Galerii Jaroslava Fragnera v Praze, 1988, Vystava Urbanita 90 v Galerii Jaroslava Fragnera v Praze, 1990,
architektonické feseni expozice Michal Brix architektonické feSeni Dilna nejmodernéjsi architektury - D. N. A.
(soukromy archiv Benjamina Fragnera, foto Bohuslav Capka) (soukromy archiv Benjamina Fragnera, foto Bohuslav Capka)




Benjamin Fragner

Pozvénka na vystavu Stredotlaci,
1989, autor pozvanky Michal Brix
(soukromy archiv Benjamina Fragnera)

Vernisaz vystavy Urbanita 90 v Galerii
Jaroslava Fragnera v Praze, zleva
Séfredaktor Técka Vladimir Petfik,
Benjamin Fragner, v pozadi Jan Linek,
1990 (soukromy archiv Benjamina
Fragnera, foto Bohuslav Capka)
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iniciovat akce jako Projekty z archivd, Malovand
architektura, Urbanita 86, Urbanita 88, Urbanita 90,
Jatka / prostor stfetu. Byla v tom zédminka, jak se
pribliZit jejich ¢teni. Pak jsem je publikoval rdzné
rozptylené po ¢asopisech, v knizkach, v ro¢ence
Técka. Aktualni motivaci urcité bylo balancovani

mezi okouzlenim, zpochybnénim a zavrzenim, jak
téma utopii a ,malované architektury” v téch letech
rezonovalo v odbornych diskusich. Pravé tak zamér
témér bezbiehé plurality pFistupy, styld, vkusu, uziti

a forem, reakce na situaci v uméni a stav spole¢nosti,
jisté i vyporadavani se s modernitou a prozivanou
deziluzi z nenaplnéné utopie. A také znovuobjeveny
vyznam architektonické kresby v procesu
projektovani, prostfednika v deformované komunikaci.

teorie

architekta Jana Kaplického, ktery od emigrace

v osmasedesatém roce Zil a pUsobil ve Velké Britanii.
Kaplicky, zaujaty s jemu vlastnim naturelem, promital
svou vizi sou¢asné moderni architektury, ale jakoby
zcela odjinud a s utopickym podbarvenim. Zatimco
pritomni v séle spi§ ¢ekali vic obrazy z postmoderniho
svéta, jak v téch letech zapliovaly hojné sledované
zahrani¢ni Casopisy, ale tady zavrhované jako projev
zapadniho Upadku. Byla to atmosféra paradoxd -

v odmitnuti postmoderny, tehdy prece jen jesté
vnimané jako obranna alternativa vi¢i oficidlnimu stylu,
byl Kaplicky vlastné svym zpdsobem obdobné razny
a nesmiritelny jako zpoc¢atku oficidlni kritika u nas.

| kdyZ z Uplné jiné pozice.

Zdélo se to dUlezitéjsi, nez co se kolem stavi... Tereza Poldc¢kovd a Jan Zikmund, Praha, jaro 2020
Zrovna pripravujeme knihu o nerealizované architekture
osmdesatych let a s architekty se o tom mluvi opravdu
tézko. Chtéji hovorit hlavné o tom, co postavili, ale
nechtéji rozebirat nerealizované stavby nebo projekty,
jez vibec k realizaci nesmérovaly a byly tfeba vystaveny
v ramci vystav, které jste poradal. A kdyz vz, tak to
vlastné banalizuji, Ze to byla takova sranda.
Téch rovin je ale vic, byly to akce, spi$ nez jen vystavy,
a nezUcCastnili se jich pouze architekti, ale také
vytvarnici nebo fotografové. Podstatné to ovlivnilo
atmosféru a prispélo k Sirsi odezvé. Soustiedéné
kresby, projekty, modely nebo to, co zobrazovaly,
navrhovaly, prosazovaly, byly zpravou o ¢emsi jiném,
spi$ otazkou nez prvoplanovym sdélenim. O realité
v ne zrovna nejlepsim svétle. Na coz, myslim, jesté
ani ne tak Malovand architektura, ale predevsim série
Urbanit vlastné zkousela dat odpovéd. Plati dodnes.
A jaka ta odpovéd je?
Vidite, kdo pristupuje k vécem plytce a aby oslnil.
Anebo kde se objevuji pochybnosti a sebereflexe...
A také kdo vyciti, kdyZ problém je hlubsi, nez aby
ho jen idealizoval podbizivou grafikou, a vykroci
z uzavieného kruhu tehdy oficidlnich, dnes spis
komerénich zakazek &i profesnich zajmu. Proto jsem
vzdycky mél radéji konceptudlné orientované prace,
ty skuteCné presvédcivé totiz sméruji k podstaté
a smyslu, ne k vytvareni nové iluze... Ted se to vic jevi
jako pokracujici nedorozuméni, s kolem architektury
krouzicimi pojmy jako modernost, modernita,
mddnost... Hodnoceni zasahuje az do dnegnich dn0...
Snad mohu pfidat jen jesté epizodickou vzpominku
pro predstavu o neprehlednosti tehdejsi atmosféry.
V tehdejs$im UBOKu na prazskych PFikopech, se
podafilo pro zvané usporadat nevefejnou prednasku
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Interviews 7/
Architecture
of the Eighties

The architecture of the eighties cannot be seen solely
through the lens of the contemporary (official) press

or the materials that have been preserved in archives.
The everyday reality of the design process and the
construction of buildings often proceeded along much
more convoluted paths and had to surmount the
difficult obstacles of normalisation life and the invisible
but absolutely critical topography of interpersonal
relations. The personal fates and memories of the
individuals who were a part of the architectural scene
at the time therefore represent a highly valuable source
of knowledge. The interviews in this book mainly

focus on mapping the challenges that architects in

the eighties had to contend with and the resourceful
activities and loopholes they used to cope with the
unpredictable driving forces that were at work in an
unfree country with a stagnating economy and society.
Memories offer us a glimpse inside a world that in all its
labyrinthine singularity is for us now hard to understand
and surprisingly foreign. Despite this (and perhaps
sometimes even because of it) the eighties produced
some remarkable architecture.
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Interviews (Rozhovory) is the third book to emerge as
outcome from the project Architektura osmdesdtych let
v Ceské republice (Czech Architecture of the Eighties)
supported under the programme Narodni a kulturni
identita Il Ministerstva kultury Ceské republiky (National
and Cultural Identity Il of the Ministry of Culture of

the Czech Repubilic). It loosely ties in with the first
book (a)typ / architektura osmdesdtych let (Atyp /
Architecture of the Eighties; 2019), which focused on
selected phenomena and structures that characterised
the late normalisation years, and the second book
nepostavend / architektura osmdesdtych let (Unbuilt /
Architecture of the Eighties; 2020), which introduced
readers to the unbuilt and oftentimes quite utopian
architectural visions from that time. These three books
complement each other and can provide inquisitive
readers with somewhat unexpected insight into what
was going on in a time that to now has been largely
overlooked and underappreciated.

It is of course beyond the scope of the book of
interviews you have in your hand to include all the
eyewitnesses to the architectural scene of the eighties.
Many of the famous and important figures you might
expect to find are not in these pages. Some are
unfortunately no longer with us, others we were unable
to interview because of their health or the restrictions
in place to combat the spread of COVID-19. A handful of
others whom we contacted refused to be interviewed.
This itself is a sign of how we must refrain from idealising
the eighties no matter how much we want to take

a positive view of what came out of it. Another factor
that affects these kinds of interviews is the well-known
fact that many artists do not like talking about the
structures they created and the conditions in which
they emerged, as they prefer that the work speak to
the observer or user itself. Finally, it needs also to be
noted that we decided to omit many prominent figures
from the architectural scene in the eighties because
they have already spoken extensively on many other
occasions, whether in earlier series of interviews with
contemporary eyewitnesses or directly in monographs
devoted to their work. When selecting interviewees, we
naturally had to take into account the constraints of time
and the planned length of the book. In short, however,
we can say that the book is mainly centred on members
of the middle and younger generations in the eighties
who could provide us with the most accurate picture of
what was new and different that emerged in that period.
In an effort to provide as comprehensive a picture of the
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architectural scene as possible through a limited number
interviews, the scales of focus vary throughout the work
from a wider urban scope to historical heritage and
public buildings to parterres and the visual arts.

The city and heritage are here addressed primarily in
examples of the attempts in the eighties at new and
phenomenological explorations of the inhabitability

of the urban space. A pioneering figure in this area of
research in the Czech Republic was the sociologist

Jifi Musil, but in the eighties, under the influence of
American theorist Kevin Lynch, this research was carried
to a new level by Jifi and Jana Sevéik (see Jan and Ivana
Benda, Tomas Senberger). By the late seventies and
early eighties, however, a key and by then genuinely
pressing issue was the revitalisation of the overlooked
and neglected neighbourhoods filled with tenement
buildings that had been built in the nineteenth and first
half of the twentieth century. The plans to modernise
entire urban blocks, which involved varyingly extensive
repairs to buildings and inner courtyards and the
introduction of modern residential standards, proceeded,
however, at a glacial and laborious pace (see Milena
Hauserova). The project that in the eighties came to
epitomise the tough experimental challenges faced

by the socialist building industry, which by that time
was almost entirely geared towards the standardised
industrial production of new buildings, was the Prague
neighbourhood of Vinohrady, a project that is now
wrongly forgotten and was surprisingly successful

(see Vladimir Kratky). A valuable asset to come out

of the 'rediscovery’ of urban centres in that decade
were the new and trendy pedestrian zones that were
ostentatiously favoured by the regime and created from
key routes through the cities. In Prague after many years
work was completed on comprehensive revitalisation
the Royal Route, Wenceslas Square, and what was called
Obchodni ulice / Shopping Street (see Markéta Lierova).
The same thing was done in smaller towns, often to the
accompaniment of demolitions and the construction

of prominent buildings (mainly new shopping centres
and committee headquarters of the Communist Party).
Grand and complex projects were focused not just on
new pavement but also on the fagades of the nearby
buildings and their street-level commercial spaces. Often
an integral part of all this was the inclusion of works of
art and street furnishings and lights (see Peter Lehocky,
Ludé&k Pavézka) or playful small-scale architecture (see
Michal Brix, Jaroslav Kosek).

Contemporary architecture's most common product
however continued to be prefabricated panel housing



estates, in most cases built under the influence of the
enormous inertia in this field using old designs that

had been gradually eroded by the obsolete and rigid
socialist building industry. Even in the case of pre-fab
development, however, it is impossible to overlook

the subtle waves of change that could be observed,
most notably in the form of cultivated, humanised
parterres and local public facilities (see Zden&k Holzel,
Vitézslava Rothbauerova) or in the form of smaller, usually
cooperative residential units (see Sarka Rubkova, Jifi
Merger, Petr Hr08a). The shameful ossification of urban-
-design strategies and state-socialist central planning
ultimately ran up against its limits, social and primarily
generational in nature, which is best illustrated by

the passions that were stirred by the planned large-
-scale demolition and redevelopment of the Zizkov
neighbourhood in Prague (see Ivan Vaviik).

It might seem that outside the politically favoured
construction of housing estates there would not have
been enough energy left to care for the cultural heritage
from the past. This area of construction truly did not
rank among the political priorities, as we know from
memories and from photographs of decaying historical
gems and pervasive presence of emergency scaffolding.
But even by the fifties heritage conservation already
had excellent professional foundations, and countering
the decline the late seventies and the eighties also

saw dozens of important architectural sites undergo
repairs; as an example we can cite Troja Chateau in
Prague or the palace in Cesky Krumlov, the Templ

Palace in Mlad4 Boleslav, the rotunda on Rip Mountain,
and the installation in the relocated church in Most (see
Zdenka Novékovd). The ethos and theory of heritage
conservation also gradually changed (see Markéta
Lierova, Milena Hauserova) and the atmosphere in
society and the economy generated new themes and
challenges - for example, relating to the heritage of the
industrial revolution (see Tomas Senberger).

An eloguent and remarkably interesting response to the
difficulties of the time are the interviews focusing on the
construction of buildings for large or politically prominent
institutions, projects that were favoured by the regime.
The headquarters of the Czechoslovak Communist Party,
culture houses, or prominent health facilities were slated
as priorities in the state's investment plans and had less
restricted budgets, but even they came to experience
the impact of building industry gradually giving up,
overstrained economic plans, or behind the scenes
skirmishes. And the individuals that created them were
often faced with a moral dilemmma when they were
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designing structures of bombastic size and significance:
How to satisfy the client and at the same time discreetly
conceal the project'’s political connotations and create

a first-rate presentable and elegant public building,

and moreover often in a sensitive urban context and
with prescribed simple prefabricated elements? Ways
of resolving this contradiction were pursued through
rational, modernist arrangements of materials and
spaces, the enriching use of refined and often - in the
positive sense of the word - somewhat conservative
proportions, cultivated details, and high-grade materials,
the integrated inclusion of works of art (see Jan Trestik,
Jifi Merger, Boris Cepek, Petr Kutnar and Alena Jezkova),
or with the support of timeless humanist values and
expectations of a better future on the horizon (see
Nadézda and Antonin Dvorék).

An altogether distinct category of work in the
architectural scene of the eighties were the experiments
in mid-sized structures. Searching for alternative
solutions in the dusty corners of the contemporary
building industry was something that naturally everyone
had to do. Many involved in the work of creating
architecture, however, based the entire creative concept
behind a work on improvisation, experimentation, and
complexity. The new challenges of energy savings or
(prospects offered by) large-span (in most cases) sports
buildings proved them correct in their approach and
presented them with unimagined opportunities to create
structures that have proved to be conceptually and
artistically fresh even today (see Jifi Suchomel, Eduard
Schleger and Lukas$ Liesler, Zby$ek Styblo).
Circumventing the system and searching for freer
niches where the architects had room to breathe and
work creatively almost turned into a kind of advanced
sport amongst architects in the post-war era. While
these technological and artistic experiments offered

a good space in which to work more or less outside the
intense gaze of normalisation oversight, so did smaller
and middle-sized building projects outside the main
urban centres. A surprisingly free hand could be used
on smaller administrative buildings and DIY family homes
(see Petr Keil), facilities in smaller towns, or smaller-
-scale public interior spaces (see Toma$ Turek, Michal
Sborwitz), exhibitions (see Josef Vrana), and like in every
other period these politically ‘hidden’ smaller projects
could also be accompanied by glimmers of positive local
energy and the luck of finding an enlightened investor
(see Petr Hr08a, Michal Brix).

Another distinct phenomenon from this period was the
search for platforms on which to work outside official
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state-run planning institutes. Architektonicka sluzba
(Architectural Services) was a platform through which
architects could offer their services in their free time, to
acquaintances or contacts acquired through references,
and it provided a welcome source of additional earnings
and a less constrained environment to work in. We
should add that this kind of 'moonlighting’ work was not
just done on small buildings but often involved some
genuinely big projects. Given the fewer constraints

on work outside the convoluted web of political
structures and the greater flexibility of communication
directly with the person designing the work, investors
themselves and larger enterprises were often happy to
take advantage of this route (see Vladimir Kratky). And
in performing the role of artist or designer, architects
could often also get out of working for the planning
institute as ordinary employees and operate more like

a freelancer (see Michal Brix, Zby$ek Styblo). This did not
mean, however, that artists and designers got to work
on a bed of roses; assuming personal responsibility for
something in a world that was geared towards complete
central planning required considerable courage, personal
commitment, and undisputable technical and artistic skill
(see Helena Samohelové, Peter Lehocky).

When making our selection of interviews we naturally
could not refrain from offering at least a very small

taste of contemporary theory - whether in relation to
the legislative framework and everyday administrative
procedures (see Jaroslav Stibor), official events

and education (see Jaroslav Pechar), research and
architectural criticism (see Radomira Sedlakova,

Pavel Halik), or public awareness-raising activities and
exhibitions (see Michal Brix, Benjamin Fragner). To cover
the entire theoretical and legislative background of this
period, however, would require a whole separate book.
As well as learning about the professional specialisations
and main issues that the architects in the eighties
focused on, we can read in these interviews - directly
or between the lines - about how they and others who
shared their journey coped with the difficult reality

of performing a demanding profession with serious
responsibilities in a time of unfreedom. We did not
approach architects who explicitly sought to benefit
from the corrupt system. Perhaps there were not as
many as one might have expected (or perhaps some of
our interviewees may have forgotten or concealed their
mistakes), and most such figures would already have
been in high-ranking positions in the eighties and did
not devote time to creative work. The contemporaries
we approached sometimes made passing mention of
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prominent figures from the normalisation period, but

a much bigger role is played in their narratives by noble
professors and architects or ‘old school' engineers,
inspirational figures who selflessly passed on their
experience and knowledge, or exceptionally active and
tenacious colleagues and others who just rolled up
their sleeves and got down to work. The largest group
of our respondents, however, is made up of architects
who at the time were from the middle generation

and were trying to find their own path of applying
‘medium pressure’ against the regime and constraints
(this approach gave rise to the name for one group of
architects - Stfedotlaci / the 'Medium-Pressure Club') -
a way in which to succeed honourably, to engage in
creative work continuously and with as much freedom as
possible, and despite limited resources design good-
-quality, responsible, contemporary architecture. Many
were unwilling to endure all the variety of pressures
and restrictions that existed over the long term and
found work outside their professional field (see Sarka
Rubkovd), in the visual arts or working with and as artists
(see Jaroslav Kosek, Michal Brix, Petr Kovér) or abroad
(see Milan Pitlach). But it is impossible to ignore that
what was then the youngest generation just emerging
may no longer have been willing to accept the path of
compromise or abandon the field of architecture. They
could sense change on the horizon and were no longer
willing to conform, they created parallel platforms and
groups and they had the good fortune to do so in the
ever looser atmosphere of the years just before the
revolution, when the regime was losing strength on
many fronts, and losing the will to have everything wholly
under control (see Ivan Vavfik, Petr Hr03a).
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